La progresion 1lm7 — V7 — IA7 es la que tiene la mayor expresividad tonal, es

la que establece la tonalidad con mayor claridad, de ahi la frecuencia con que
aparece, son literalmente cientos los estandars de jazz que estan basados en ella.
Sin embargo, un analisis de la practica comun, tanto en la composicion como en la
improvisacion, muestra como la progresion base (Fig. 1) suele ser modificada con la

finalidad de obtener mayor variedad.
Fig. 1
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La primera de las variaciones a las que la progresion esta sujeta consiste
afadir el acorde diatoénico VIm7 en el cuarto compas (Fig. 2). La nueva progresion
resulta casi tan comun como la anterior.
Fig. 2
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2 llm7 — V7 - 1A7 Variaciones

Resulta frecuente encontrar que el acorde VIm7 sea modificado para
convertirlo en dominante, funcionando como un dominante secundario que se analiza
como V7/lim7 (Fig. 3). Esta variacién puede ser entonces extendida para dar entrada

a su acorde |Im7 relativo (Fig. 4) o su ll@7 (Fig. 5).

Fig. 3
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Fig. 5
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Ilm7 — V7 — 1A7 Variaciones 3

Una variacion muy comun consiste es sustituir el V7/Iim7 por un acorde
disminuido que funciona como dominante de sensible (VIlo7/Iim7) que permite al bajo

ascender cromaticamente (Fig. 6).
Fig. 6
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El acorde dominante V7 se puede sustituir por su sustituto de tritono (Fig. 7),
el cual también puede ser precedido por su acorde IIm7 relativo (Fig. 8).
Fig. 7
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4 llm7 — V7 - 1A7 Variaciones

Fig. 8
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La transicion entre el acorde Ilim7 y el lIm7 se puede hacer empleando un
acorde disminuido de paso (Fig. 9).
Fig. 9
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La transicion entre el acorde I1A7 y el [Im7 se puede ornamentar utilizando el
acorde IVA7 (Fig. 10) en lo que podria ser visto como una extensién de la Fig. 4.

Esta, a su vez, se puede elaborar cromaticamente al introducir el acorde F7 (Fig. 11).
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IlIm7 — V7 — 1A7 Variaciones 5
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Fig. 11
0-7 67 047 F7 E-7 a7

C: IIm7 V7 IM7 V7 IHm7 V7/lm7
| J
-1 7 a7
. D ¢ C
9 T T T 1|
/S A — A — A — A— R A— A— (A —" — N A— A—A— A —— —" A—"i— d—
15°) I I I i
J
lIm7 V7 IM7

Un recurso muy comun consiste en descender cromaticamente del 1A7 al

V7/1lm7 utilizando acordes dominantes, en lo que podria ser visto como una

elaboracién cromatica del ejemplo anterior (Fig. 12).

0-7 q7 Y 87 g7 A7

IIm7 V7 IM7 V7/1Iim7 bWIT7 V7/lm7
| |
-1 7 a7
0 6 ¢
9 T T T 1|
/S A— A — A — A— N A— A— C—" — R A— A—AS— A —— —" A—"i— d—
15°) I I I i
J
IIm7 V7 IM7

www.marioabbagliati.net



6 llm7 — V7 - 1A7 Variaciones

El acorde 1A7 también puede estar sujeto a una elaboracion propia que tenga

por finalidad mantener el ritmo arménico (Fig. 13).

Fig. 13
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Una realizacion mas extrema incluye un uso mas extensivo de los dominantes
secundarios (Fig. 14) y de los sustitutos de tritono (Fig. 15) para dar cabida aun
numero mayor de acordes dominantes.
Fig. 14
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Ilm7 — V7 - 1A7 Variaciones 7

Fig. 15
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Todas las opciones anteriores deberian ser utilizadas con mesura vy
musicalidad. Un estudio pormenorizado de la practica comun es pertinente para

observar cual es el uso efectivo que se le da a las variaciones expuestas.
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