DOMINANTES SECUNDARIOS

Los dominantes secundarios son aquellos que resuelven en acordes diatdnicos, excepto .
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Al menos una de las notas del dominante secundario no seréa diaténica.
Su expectativa de resolucién es de 5ta descendente a un acorde diaténico.
SU FUNDAMENTAL ES DIATONICA. Por esta razén no se considera un dominante secundario al V7/\Il.

(Atencidén: es comun encontrar un V7 resolviendo en VIl-b5 cuando este funciona como II-7 relativo
de V7/VI, pero no se analiza como V7/VIl).
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DOMINANTES SECUNDARIOS-ESCALAS

Como su expectativa de resolucion es diaténica, el resto de notas que compondran las escalas de
los dominantes secundarios seran diaténicas a la “tonalidad del momento”.

De esta manera se obtienen tensiones disponibles y notas “a evitar” (no disponibles arménicamente)

que reflejan el caracter diatonico de estos acordes.

Recordemos que se consideran tensiones disponibles a aquellas notas que no pertenecen al aco
son diaténicas y estan una 9na por encima de una nota del acorde (no forman b9 con notas del
acorde). Y también que el hecho de que una nota no esté disponible arménicamente no significa
gue no pueda utilizarse en forma melédica como nota de paso.
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EN LOS ACORDES DOMINANTES SE PRODUCEN LAS SIGUIENTES EXCEPCIONES A LA REGLA ANTERIOR:

b9 y b13 estan disponibles como tensiones y b9 y #9 pueden coexistir si una de las dos o ambas son
diatonicas.

Los dominantes secundarios toman algun tipo de escala mixolidia.
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Como y b9 y #9 pueden coexistir si una de las dos o ambas son diatdnicas, entonces se nos
presentan tensiones opcionales para la mayoria de los dominantes secundarios.
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V7/1l toma tensiones 9 y b13, pero también #9 es diatonica (b7 del acorde de resoluciéon) entonces,
tiene como tensiones opcionales b9, #9 y b13.

V7/11l toma tensiones b9 y b13. #9 es diatonica entonces, tiene como tensiones opcionales b9,
#9y bl3.

V7/1V toma tensiones 9 y13, y no toma tensiones opcionales (b9 y #9 no son diatdnicas).

V7/V toma tensiones 9 y13. #9 es diatonica entonces, tiene como tensiones opcionales b9, #9 y
13. O
-
V7/V1 toma tensiones b9 y b13. #9 es diatonica entonces, tiene como tensiones opcionales b9, ('_5
#9y bl13. o
RESOLUCION DECEPTIVA DE DOMINANTES SECUNDARIOS 8
Los dominantes secundarios pueden resolver deceptivamente y debe ser indicado en el analisis Q
poniendo los nimeros romanos entre paréntesis. i®)
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DOMINANTES EXTENDIDOS E
e
Son dominantes que se diferencian de los secundarios por encontrarse en tiempo fuerte, U
generalmente en el principio o en la segunda mitad de una frase. ;
Por lo general resuelven en otro dominante o en algun tipo de cadena de dominantes (ya sean ;
s6lo dominantes o con sus [Im7 intercalados).
El caso mas frecuente de dominantes extendidos es el puente de un “Rhythm Changes”. ;

Aparte tanto en musicales como en arreglos es comun su uso en “puentes modulatorios”.
Lo que dertermina el tipo de tiempo del compas (fuerte o débil) es el RITMO ARMONICO.

El RITMO ARMONICO es la posicion ritmica de los acordes, es decir, la cantidad de tiempos por
acorde dentro de una progresion y esta relacionado con la percepcion del ritmo en general.
Asi como en un compas de 4/4 el segundo y el ultimo tiempo son percibidos como débiles, lo
mismo pasa en una progresion de 4 compases con un acorde por compas en 4/4.

En 4/4 los acordes generalmente tienen un ritmo de 2, 4 u 8 tiempos por acorde.

Es decir, que lo percibido ritmicamente se traslada a la armonia determinando a veces la
funcién de un acorde.
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En 3/4 lo mas comun es encontrar los acordes cada 3 o 6 tiempos. Dentro del compas se
produce una variaciéon del patrén F D sf d que pasa a ser F sf d.
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Las cadencias entre V y | suelen suceder de tiempo débil a tiempo fuerte, es decir que un
acorde inestable tiende a ubicarse en un tiempo débil y por el contrario uno estable tiende a
ser enfatizado en un tiempo fuerte.
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Lo mismo que ocurre con la relacion V-, se repite en los dominantes secundarios que se encuentran
en tiempos débiles (relativos al acorde de resolucion).

En cambio, cuando un dominante se halla en tiempo fuerte se trata de un dominante
extendido.

Estos dominantes tienen tendencia a resolver en otros dominantes (lo que les da su nombre de
extendidos) y esta cadena continda hasta que un dominante resuelva en un acorde diaténico.
Mientras estos dominantes se encadenan cada uno se percibe casi como una modulacién ,

son acordes no diatdnicos que tomaran tensiones no diaténicas en algunos casos, ya que su
expectativa de resolucion no es diatonica.

Al esperarse su movimiento hacia otro dominante los dominantes extendidos suenan como un
V7/V de la tonalidad del momento.

Como V7/V toman escala mixolidia (9,13).
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A7 toma tensiones 9y 13 (B y F#, no diaténicas)

D7 toma tensiones 9y 13 (E, diaténica y B, no diaténica)

G7 toma tensiones 9y 13 (A y E, diatdnicas) igual que V7/V

C7 V7 de la tonalidad. En este acorde generalmente se espera la vuelta a tonica.

Esta cadena de dominantes puede estar precedida por un dominante secundario que esta
ubicado en tiempo débil y que resuelve deceptivamente.
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Los acordes gue resuelven deceptivamente toman las tensiones de su funcién original, que es
como suenan y no las que resultan del acorde de resolucion.

Todas estas cuestiones son generalizaciones y como veremos mas adelante se pueden ampliar
categorias. También hay que tener en cuenta que la forma en la que se percibe la armonia va
a depender de la melodia, del voicing que decida el pianista o el arreglador y de muchas otras
subjetividades. Por eso estas consideraciones no deben tomarse como una verdad final y
absoluta.

Vamos a encontrar muchos temas que justamente no seguiran estas pautas. Afortunadamente.

IIm7 RELATIVO

Los lI-Vs (segundos-quintos) son supercaracteristicos en el jazz y en otros estilos con armonias
familiares a la de jazz.

Son variaciones de la cadencia completa (IV-V-I) que tiene como rasgo el hecho de atravesar
las tres areas tonales: subdominante-dominante-ténica. Es una cadencia cuya inestabilidad
crece hasta la resolucion a ténica.



El uso de Ilm7 en lugar del IV se debe a la busqueda de un movimiento de bajos mas rico (por 5tas

descendentes).
Para indicarlos en el analisis utilizamos un corchete que une al ll con el V.
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Como se puede observar el IIm7 puede o no ser diaténico y si lo es tendra una doble funcion,
por un lado la diaténica y por el otro su funcién como Iim7 relativo.

Esto implica que pueden tomar tensiones que muestren un caracter diaténico asi como las
tensiones que les corresponde por ser IIm7 relativo de un V, que son 9y 11 ya que los lIm7
relativos llevan escala doérica.

La relacion II-V puede aparecer en varias formas sin cambiar su funcién siendo las dos primeras
las mas frecuentes.

hm7 V7

[

IIm7b5 V7b9 Proviene del intercambio modal con menor armoénico.

[

Im7  V7b9

[

Im7b5 V7(9)

[

La disposicion de estos acordes en el ritmo armoénico tiene relacion con su estabilidad y por eso
el llm7 estara en un lugar mas fuerte que el V7.
Pueden aparecer repetidos (sin que esto sea una resolucion deceptiva).
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(De aqui se deriva el uso de IIm7(maj7) dentro de un II-V)
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Ser el acorde de resolucion en una cadena de dominantes extendidos.
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CONTINUIDAD ARMONICA (VOICE LEADING)

La forma en que veremos la conduccién de voces es bastante diferente a la de la armonia
tradicional.

Y del mismo modo cuestionable puesto que algunos de estos conceptos son tan ambiguos que
permiten multiples interpretaciones. Por eso en lugar de llamar a este tema “conduccion de
voces”, resulta mas apropiado el término de “continuidad armdnica”. Basicamente se trata de
lograr un movimiento fluido de voces que a la vez defina la armonia. Para ello respetaremos
tanto las tendencias de naturales de las notas de la escala como también su relacién con las
notas del acorde siguiente.

De este tipo de enlaces luego podremos derivar lineas de tonos guia, algo que si tiene mas
finalidad practica que la continuidad armdnica en si misma.

Tendencias de las notas de la escala:

1, 3y 5son los tonos estables.
Los tonos inestables 2, 4, 6 y 7 tienden a moverse a la nota de la escala mas proxima a ellos.

Las notas que no pertenecen la escala tienden a moverse a la nota diatbnoca mas cercana.
Los sostenidos tienden a ascender y los bemoles a descender.

Movimientos de las voces en orden de preferencia:

Tono comun
Cromatico
Por tono
3ras

Es evidente que se busca el menor movimiento posible entre las voces de los acordes.

Las fundamentales de los acordes siempre estaran en el bajo excepto que alguna inversion sea
expresada en el cifrado.

El espacio entre las voces no debe superar la 8va excepto entre el tenor y bajo donde puede
ser cualquier intervalo.

La 5ta del acorde puede omitirse y cualquier otra nota puede duplicarse o afiadirse una
tension disponible.
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La idea de este procedimiento es el de expresar de la manera mas completa los acordes
utilizando cuatro voces. A medida que utilicemos menos voces sera mas dificil poder dar una
idea completa de la armonia y nos acercamos mas al concepto de tono-guia.

Si por ejemplo contaramos sélo con tres voces, algunas de las reglas anteriores deberan ser
obviadas para poder darle a los acordes un sonido mas completo.
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En el caso de 3 voces la 5ta por lo general es omitida al menos que se puedan conducir las
voces hacia y desde ella suavemente o cuando hay un m7b5 o dim-dim?7.

Las tendencias de las notas deben tenerse en cuenta pero no tanto ya que lo mas importante
es el movimiento de las voces.

La armonia se define con las dos voces superiores mientras el bajo toca la fundamental.
Si el movimiento de bajo es de 5tas, entonces la 3ra del primer acorde se transformara en la
7ma del siguiente y viceversa. Este método también sirve para movimientos de bajo de 3ra.

Cuando el movimiento de bajo es por grado conjunto (0 como variante al método de 3ra-7ma
en movimiento de 3ras) las voces pueden usar un movimiento similar, es decir que todas las
voces se mueven en la misma direccion.
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Silas voces, que tienen tendencia a ir descendiendo a medida que avanza el desarrollo de la
continuidad armoénica, quedaran muy graves, entonces se puede hacer un ajuste de 8va
durante la duraciéon de un acorde o iniciar un nuevo desarrollo cuando se llega al final de frase
0 al acorde de ténica.

LINEAS DE TONOS GUIA

Luego de desarrollar la continuidad arménica tenemos como resultado una linea de bajo mas
dos tonos guia.

Se los llama tonos guia porque guian al que los escucha a través de la progresion y sumados al
bajo transmiten lo esencial de la misma.

Una linea de tonos guia puede resultar de las cada una de las dos lineas anteriores o una
combinacién de las mismas.
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Es una buena idea evitar saltos melédicos en las lineas de tonos guia en el momento de
cambio de acorde.

Estas lineas pueden ser ornamentadas y ritmicamente manipuladas.

También se pueden incluir la ténica o 5ta del acorde si la continuidad armdnica se puede
mantener o mejorar, o si la 5ta del acorde esta alterada de alguna manera.

10
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Con las lineas de tonos guia sucede algo parecido a lo que pasa con la continuidad arménica:
a medida que avanza la progresion es probable que queden cada vez mas graves y fuera de
registro.
Para evitar esto tener en cuenta las mismas consideraciones que en el capitulo de continuidad
armonica.

- cambiar de octava dentro de la durecion del acorde.

- saltar a otro tono guia dentro de la durecién del acorde.

- reiniciar las lineas en el final de una frase o en el acorde |.

Casi siempre estas lineas se mueven por grado conjunto y tienden a hacerlo en forma
descendente.

Eventualmente, con acordes que incluyan tensiones en su cifrado es posible hacer lineas de
tonos guia que utilicen tensiones exclusivamente, pero hay que tener en cuenta que este tipo
de lineas no define tanto la armonia sino el caracter de la misma y es una herramienta que se
usa frecuentemente en arreglos.

INTERCAMBIO MODAL (basico)

A medida que avanzamos vamos incorporando cada vez mas material armonico.

Hemos visto los acordes diaténicos, luego hemos incorporado los dominantes secundarios de
esos acordes (introduciendo asi el elemento cromatico a la armonia diaténica), pasamos a los
dominantes por extension y los lI-7 relativos de los dominantes.

Para incorporar mas material armoénico debemos encontrar mas acordes “diaténicos”, es decir,
funcionales y reconocibles.

Esto es posible siincorporamos acordes de modos paralelos. Estos acordes se llamaran acordes
de intercambio modal.
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Por ejemplo, anteriormente hemos visto como la relacion II-V podia aparecer en diferentes
formas, es decir que es posible intercambiar II-7s y Vs, mientras mantengan su relacion.
Uno de los lI-Vs mas comunes es el [I-7b5 V7b9.

Estos acordes no son diaténicos al modo mayor, sin embargo si lo son con la escala menor
armonica.
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C menor amanico
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Estos acordes, cuando aparecen en un contexto de armonia mayor seran considerados
acordes de intercambio modal, es decir que si bien no son diaténicos a la tonalidad primaria
(por ejemplo, mayor) funcionan como acordes “prestados” de una tonalidad paralela.

El intercambio va a ser mas comun con los modos mas conocidos ya que el oido los escucha
familiares y reconoce su funcion. Es poco frecuente, o a lo sumo discutible, material de
intercambio modal proveniente de modos cuyo sonido no es familiar. En esos casos se pueden
dar varios analisis dependiendo de la apreciacion de cada uno.

En nuestra cultura las dos escalas/modos mas usadas y reconocibles son mayor y menor. Y es
entre estos dos modos donde encontramos la mayor cantidad de intercambio modal,

De hecho, los sonidos son tan familiares que suenan “diaténicos” a la tonalidad del momento.

Para entender el material de intercambio modal proveniente de menor es importante
comprender que dentro del modo menor mismo se producen con frecuencia intercambios
entre distintos tipos de escalas menores.

Sin duda, el mas familiar y “estable” de los modos menores es el menor natural (edlico), ya que
el patréon en que se ordenan los tonos y semitonos de la escala es el mismo que el de la escala
mayor pero desplazado.
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Acordes de Subdominante menor

l T T | b
Q 1 1o ) 1 2 g ?‘é’ I}%
¥ ¥ A )
s> % T ?
M) L L

Acordes de Tonica menor

En menor natural los acordes pueden dividirse entre acordes de ténica y acordes no-tonicos.
Los acordes que contienen la nota caracteristica de menor (b6) seran acordes no-tonicos.
Esta b6 tradicionalmente ha sido vista como la b3 del IV grado en mayor. De ahi que a los
acordes de intercambio modal que tienen esta nota se los nombra como provenientes del
“area de subdominante menor”.

Los acordes de subdominante menor son los mas comunes en intercambio modal y son
acordes cadenciales.
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I-7, blliMaj7 y V-7 son acordes de ténica menor, siendo el que suena mas caracteristicamente
menor el |-7. El bllIMaj7 tiene un sonido a ténico menor y el V-7 no es comun encontrarlo como
intercambio de menor natural.

Con respecto al V-7, si bien su funcién se relaciona con la del V-7 en menor natural, la escala
gue tomaria si este fuera el origen del intercambio seria frigia, tendria solo la 11 como tension
disponible y las notas de la escala sonarian no diatonicas a la tonalidad mayor.

Por eso el V-7 que utilizamos proviene del modo mixolidio.

Vm7 de menor natural

Gm7 frigio
Q | Q 1 = l}. 4 <
y 4 Y24 I b 77 =
'@ 4 5 9 !! v
v 1 I
no diaténica a C mayor no diaténica a C mayor

Vm?7 de mixolidio

Gm7 ddrico

]

O

2

W]

7

~ T
YT
O

[#]

f i

diaténica a C mayor diaténica a C mayer

O

CQS"&D

Acordes de subdominante menor alterados:

[I-7b5 es cominmente asociado al modo menor armoénico, ya que generalmente lo
encontramos precediendo al V7b9.
En su lugar aparece un acorde “cromaticamente alterado”.
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El IV- puede aparecer con su 6ta o 7ma provenientes de mayor o menor.

Fm Fmnf Fm’ Fmimaj™
F‘} ] N
o — [FXo") |REs")
F AN | ) | el | ) |l ot}
| Fan 1 [F.Xa") [F.Xa") P A
‘3 ft) fart ) [”) f” )

IV-6 o Maj7 puede tomar escala menor melddica.
De aqui se puede derivar lI-7b5 como si fuera IV-6 en tercera inversion. En este caso la escala
que tomara sera la menor melédica comenzando en el 6to grado, o locria con 9 natural.

El bVIMaj7 puede tener la 7ma “cromaticamente alterada” dando lugar al bVI7

bV IMaj? by
AbMaj? Ab7
£ Lo » 1bo
F o L
| K e e d
T4
[

bVII7 es un acorde con estructura dominante, pero sin funcion dominante.
IMaj  bVI?  Im7 PVIP  VIm? PVII  [Im7 PVID PlIMaj  PVII  IMaj’
CMaj’ B Cm’ B Am’ BW
+nt1_4 g J J /) g J J 7

IV'_’i'IIII L 7 7 7

Em’ BY EPMaj’ B» CMaj’

s J J J 7 J J  J J ) s J J /-
VA A A 4 L I 7 7 L 7 I 7 L 7 7 7 -

D

ef

En el ejemplo anterior bVII7 es un dominante sin funcién dominante y su expectativa de

resolucién no es la que normalmente tiene un dominante. Si bien resuleve por 5ta descendente

a EbMaj7, sigue siendo bVII7 y no V7/blll, ya que bllIMaj7 no es un acorde diaténico en mayor
sino un acorde de intercambio proveniente del menor natural paralelo.

En caso de armonia menor y dependiendo del ritmo armdnico si podemos encontrar V7/blll,
donde blll es un acorde diatdnico.

14
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MODO MENOR

Hemos visto como muchos acordes utilizados en modo mayor provienen de intercambio modal
con modos menores (natural, armdnico...)

Veamos mas en detalle los modos menores.
En el modo menor natural o edlico, la 6ta y la 7ma de la escala son “naturales” a la armadura
de clave.

Sobre el V grado de esta escala se forma un acorde menor, es decir que carece de un
dominante que resuelva en | por quinta descendente.

C menor natural

Im’  Um?™5  blIMaj’ IVm’ vm’ bVIMaj bVl

S

)
N\\N]

BT
OO
MM\

o

QOO
NN\

QQS’ND
HOOD
AN

La escala menor armdnica tiene una 7ma “aumentada” con respecto a la armadura de clave
por razones armonicas, para obtener el dominante que resuelve a tonica.

C menor armdnica

Imman  [Im5  bII+Maj?  IVvm7 V79 bVIMaj7 V1Y
H | (®) o be h! &
o 7 N = (] S Vi) A (¥l
V AN M o] A 1 67 |t (] M o]
[ Fan NV L7 ] L ¥l W Yo L el
ANAY4 1 [o] Iy A (] e i
D) Z < e

En la escala menor melédica la 6ta también se “aumenta”, pero por razones melddicas, para
evitar el salto de 2da aumentada entre 6 y 7 que se produce en la menor armonica.

C menor melddica

Imman  [m7  bII+Maj7  IV7 V7O) VIm?5  VIim7bs
H | ( ht) ) hﬁ‘ hl &
o 7 N = (] S 0.1 A (¥l
V AN M L7 A L.C7 |t 1 G2 M o]
[ Fan NV L7 s L v[o”] W W] L el
ANG"4 1 ) 1SN il = | "
[y, z & e

*Es mas caracteristico en menor melédico un Im6(maj7) ya que la 6ta diferencia al Im del Im de
menor armonica.

Tradicionalmente la escala menor melddica sélo se utilizaba en su forma ascendente ya que su
forma descendente era la escala menor natural.

menor melddica menor natural

0 -
P’ 4

1 I I | I | | I I I B —

y . I ! | I I | | ! I il
[ fan i —— ! ! ! ] | |
| ! |
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En la escala ddrica soélo la 6ta esta “aumentada”.

C ddrica
Im’ IIm?  PHIMaj”  1V7 vm’ VIm?5  bVIIMaj?

H - o be “
o 7 5 [} > [} 7S [}
V AN - .07 2 1.7 > 1.7 2 []
[ Fan NV > [/l > Wl > W] -
ANAY4 > 167 > il b |

[y, Z Z &

El modo dérico no aporta muchos acordes nuevos excepto el bVIIMaj7, sin embargo es
importante como tonalidad menor en si misma y como fuente de acordes de intercambio
modal con el modo mayor.

Como se puede observar, el primer tetracordio de la escala se mantiene igual en todas las
variantes de menory es el segundo tetracordio el que se modifica, mas precisamente los
grados 6y 7.

Menor natural: b6-b7
Menor armoénica: b6-7
Menor melédica: 6-7
Dérica: 6-b7

Tanto las melodias como las progresiones en menor pueden ser diaténicas a una escala menor
en concreto o a una mezcla de ellas.
El intercambio modal entre modos menores es muy frecuente.

Como es posible encontrar acordes derivados de estas escalas menores funcionando juntos,
resulta interesante ver las estructuras que se forman en cada grado.

Notese que los numeros romanos de analisis indican las distancias de las fundamentales a la
tonica.

Tener en cuenta que muchas de estas estructuras no son diaténicas a mayor (las que provienen
de menor armoénica y melddica).

La 6ta y 7ma mayores son intercambiables.

Im Im® Im’ Im@ma7)
o | '[) )
(> —— hr 2 a2
VYV A % bt A
) Z Z Z Z
I IIm IIm7bs Im’?
o | !)

Acordes |l r’r\nb' l[) 77 b 'r)g 'ﬁg
oV (] 167 (&) 167
ry) [ [ [ [

bIIt bIII+ br116 bIIT+Maj bITITMaj’
o l[) . | =Y [P
Acordes lll| foarHh—e Feo bl E2 pS
2 2 2 2 2
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Vm \% vm? V7(b9) V79
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o ) 5 = A N Al
— i 5% % %
)
bvi VI° bVIMaj’ VIm?bs
| o o
o U (o] (o) (o] (o]
Acordes VI| fen?r—5 b7 D% b
A4 | T
0y,
bvIl VII° bVII?  PVIIMaj VI  VIm™S
. . & he ho he
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Acordes VI Cmyb‘ ] e % 2 52 I
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De las estructuras dominantes que encontramos sélo V7 tiene funcibn dominante.
Normalmente V7 y bVII7 carecen de funcion dominante si bien podrian tener potencialmente
funcion de dominantes secundarios de bVIl y blll respectivamente.

La funcién diaténica de estos acordes es mas fuerte que su posible color de dominante
secundario. Por supuesto que, dependiendo del ritmo armdnico, pueden aparecer como
V7/bllly V7/bVII.

Im  bVI?  Im? V7 Im?  PVI? PIIMay? IV7 PVIP V7 Im?

Cm BY Cm’” F7 Cm’ BY BMaj’ F7 BY Gm’ Cm’

"iIIII L 7 7 7 L 7 7 7 L 7 7 7 L 7 7 7 L 7 7 7

3

El Vm7 NO es un dominante, pero si un acorde cadencial en menor. Por eso, cuando cadencia
a tonica no lleva la flecha de analisis que indica la resolucién dominante.

Las cadencias tipicas en menor natural son:
Vm7-Im7, IVm7-Im7, bVII7-Im7, Im7b5-Im7 y bVIMaj7-Im7.

Las cadencias tipicas en menor armdénico son:
V7-Im7 -0 Im(Ma;j7)-, IVm7-Im(Maj7), Im7b5-V7-Im, Im7b5-Im7, VII°7-Im y bVIMaj7-Im(Maj7).

Las cadencias tipicas en menor melédico son:
V7-Im -0 Im(Maj7)-, Im7-V7-Im, IV7-Im, lIm7-Im7y VIm7b5-Im.

Sin estar en la lista de acordes posibles en menor, también es posible que encontremos los
acordes de subdominante menor alterados: bliMaj7, IVm(Maj7)-en lugar del IVm6- y bVI7.

VII°7 puede aparecer teniendo una funcién dominante (es la estructura superior de un V7(b9).
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Im VII7 VII©? IVm®
Cm Bo7 Cm’ Fm®
% R S | PN S S =
D) Im bIIMaj7 —  Im’
Cm D’Maj’ Cm’
‘2 | !
! ' ! |2y . —
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Ademas de los acordes diaténicos una progresidon en menor puede incluir también dominantes
secundarios y extendidos.

Es interesante notar que las tensiones que van tomar estos dominantes secundarios se van a
multiplicar: dependiendo de la escala menor del momento, se podran usar unas u otras
tensiones.

V7/1 V7/1 V7/V V7/V
AT0b13) A7(b9b13) D7(bok13) D7(b9b13)

o |[) | i I i h? i
y sz B 2 W) )
[ o L/ ) T 2?2 AN Al
ANSY4 2 2 ar] e

) ﬁﬁh:g: Fhlh:é: m o m-&

[A7 de m. arménica o melddica]  [A7 de m.natural]  [D7 de m. arménica o melédica] [D7 de m. natural]

Es decir, que debido a las posibilidades de intercambio entre modos menores, las tensiones
disponibles en los dominantes secundarios son mas complejas.

Si se integran todas las posibilidades de 6ta y 7ma de los modos menores en una sola escala,
Se crea una escala menor “compuesta”.

C menor "compuesto”

constante variable
O 1 | |
S D ] !
y A2 ] b 9' E' ()
[ Fan N/ ) ) 7
D) = (=~ < ~ '
1 9 b3 11 5 b6 16 b7 b7 1
V7 V7 V7
G7(bob13) G7(b9Bob13) Gob13)
n | pero también...
o | U‘ o] [o] [o] ]
¢ iz iz iz

V7b%b13 de menor armdnico es el
dominante asociado a V7 en menor

Como se ve arriba, otras tensiones aparte de b9 y b13 se pueden encontrar en V7/| en menor.

Lo mismo se aplica a los dominantes secundarios, donde también podemos derivar una escala
“compuesta” para cada uno de ellos.

18

www.compaired.com © juan pablo compaired




19
(Tener en cuenta que en modo menor aparece poco V7/VI (poco comun resolver en un m7b5) y
V7/blll'y V7/bVIl son bVII7 y IV7 respectivamente, por lo tanto los dominantes secundarios mas
comunes son V7/1l, V7/IV, V7/V y V7/bVI.)

D7 V7/V "compuesto”

P A 1 N
V AW | ] I
N7 vy = 0y J o _J 5 o H‘
ANRY4 = [o”) "] il 1
o z "
1 b9 #9 3 (sus4) b5 BS b13 413 b7
D7(bofohi3) D7(botobi3) D7(botof1) D7(botof11h13)
S | |f) ] !
y AN |2 e ==Y
[ Fan NV ] 2] v =[P
ANIY4 7 7 ] 7
. = = =
K2 < Wz Wz
ra Ol HAP = 5 4z
ye -
P
= = =z

[D simétrica dominante? |

*En el 3ery 4to acorde el Ab (b5) esla #11.

|D7 simétrico dominante

D7(bofot1b13)

A T T T
'{ | | 1 1 1 ~ 7
[ an) | 1 Lk o () el
o - bo 87 =
— 2T 127 12t
1 12T b9 #9 3 #11 5 13 b7

MODOS DE LAS ESCALAS MENORES

Asi como es posible derivar los modos de la escala mayor para obtener la escala que
corresponde a cada acorde, esto mismo se puede hacer en cada escala menor.

El criterio para obtener las tensiones disponibles va a ser el mismo que en mayor (una nota que
no forme intervalo de b9 con una del acorde).

Debido a la gran cantidad de intercambio que se produce entre los modos menores algunas
escalas tendran opciones no diaténicas que se utilizan frecuentemente.
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C menor natural
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Bb7 también puede tomar una escala opcional similar a la de Fm®6, es decir que tendria
tensiones 9, #11y 13.
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C menor armdnica
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C menor melddica es comUn encontrar el Imé{Maj7) |

p A
(s> = fe 5S =
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e =N =4 e
1 9 b3 11 5 6 7
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1 9 b3 11 b5 b13 b7
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Como se puede observar, en la escala menor natural los modos que se obtienen en cada
grado son desplazamientos de los modos en mayor.

En cambio tanto en menor arménico como melddico las escalas que obtenemos no se pueden
relacionar con los modos “conocidos”.

Si bien algunos de estos modos llevan nombres que se utilizan normalmente -como por ejemplo
en IV7 de menor melddico, la escala “lidia b7” (o “lidia dominante”) o en VIm7b5, también de
menor melddico, la escala “locria natural 2” (o “locria 9na natural)- resulta poco practico
ponerle nombre a cada escala.

Por eso nos referiremos a estas escalas como, por ejemplo: “el tercer modo de menor
armoénico” en lugar de “j6nica 5ta aumentada”.

www.compaired.com © juan pablo compaired




DOMINANTES SUSTITUTOS

Lo que hace al sonido dominante se puede atribuir al tritono (intervalo de tres tonos) que se
forma entre la 7may la 3ra del acorde dominante.

G7
p 4
yal S=A
[ fan O T4
NSV o="
[

N

o)

Esas 2 notas son las mas inestables de la tonalidad y tienden a resolver a la tonica y 3ra del
acorde de resolucion.

G7 C
4
Y 4 + Yy —>»Cy |
[ fan O
© 8 =
v':
7
F=Y
T,

Como el tritono es un intervalo simétrico, aunque se invierta mantiene sus caracteristicas, sigue
siendo un tritono.

23

G G
H 0
;4 P’ 4
{7 O 44 {es
— ANBY4 €y T
D} “ ) = J°5
F--B tres tonos B--F tres tonos

N
N

)
o

Es decir que un tritono puede ser expresado tanto como #4 asi como bb.

Un tritono de #4 puede ser expresado enarmdnicamente como otro tritono que a su vez se
puede invertir en otra bb5.
Aunque las notas sean diferentes estos dos tritonos contienen los mismos sonidos.

|
10

QQS’\D
ol

<
(@)

F--B=F--Cb

Como el sonido dominante implica que el tritono represente la 3ra y la 7ma del acorde,
agregando la fundamental vemos los acordes completos.
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Estos dos dominantes contienen el mismo tritono y pueden funcionar en forma similar.
El contexto en el que aparezcan va a determinar su funcion.

Cada dominante, pues, tiene un dominante substituto que posee el mismo tritono y cuya
fundamental se encuentra a un tritono de distancia. (También se lo llama “sustituto tritonal™)

Asi V7/1 tiene su sustituto: subV7/1.
En lo que a analisis se refiere, si para indicar la resolucién de un dominante con un movimiento

de bajo por 5ta descendente utilizamos una flecha sélida, para los dominantes que resuelvan
descendiendo su bajo un semitono utilizaremos una flecha punteada.

P

G7 CMaj’ Db7 CMaj’

H o)
Crrr7 7777 G 7777 7777
D} 5

Tanto el dominante como los dominantes secundarios tienen una expectativa de resolucion
una 5ta descendente. La resolucion de los dominantes sustitutos es un semitono por debajo de
la fundamental.

En modo mayor los dominantes sustitutos son subV7/1, subV7/ll, subV7/1V y subV7/V.

Un dominante y un dominante sustituto pueden aparecer intercalados uno con otro y tener una
resoluciéon coman.

V™ V™ S T

——_ Mgy’ subV7/1V IVMaj?  subV7/II hing subV7/V V71 SubV7/T__——~_ -
. 4 4
‘CMaﬂ Gb7 FMaj  EY Dm’ Ab7 G’ DY
g
7 .4 J 7 .4 .4 .4 .4 .4 .4 7 .4 .4 .4 7 .4 .4
(:D V4 y4 i y4 V4 y4 .4 yd y4 y4 y4 y4 y4 y4 y4 V4
)

Una de las caracteristicas de los dominantes sustitutos es que SUS FUNDAMENTALES NO SON
DIATONICAS, a diferencia de los dominantes secundarios.

Dos casos merecen nuestra atencion:

SubV7/l1ll se forma sobre una fundamental diatonica: el 4to grado. Por eso, es percibido como
un acorde de intercambio modal mas que como un dominante sustituto (IV7)

24
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25
Si bien su resolucién es igual a la de un sustituto solo se escuchara como subV7/1ll dependiendo del
ritmo armaénico y del contexto.

IMaj’ v7 IMm? v7

CMaj’ F7 Em’ F7
9 I ]
v ai v .4 v .4 v .4 v.4 7 v .4 7 v 4 ]
iy 7 V.4 V.4 V.4 7 V.4 7 V.4 ]
Ci ' '

Lo mismo sucede con el subV7/VI, ya que a pesar de que no se forma en una fundamental
diatdnica, el bVII7 es un acorde de intercambio modal tan comUdn que se su sonido predomina
sobre el de un subV7/VI.

IMaj’ bvir? Vim? byIr

CMaj’ Bb7 Am’ Bb

N>

e

Dependiendo del ritmo armdnico o si aparecen intercalados entre el sustituto y su acorde de
resolucién, entonces si vemos a subV7/Ill y subV7/VI.

//m m\‘ /”—‘\\‘

~
IMaj7  V7/VI subV7/Vl ‘/lm7 VI subV7/111 Im? subV7/1

CMaj’7 E7 BY  Am’ B’ F7 Em’ Db7

N>

¢

V7/IV no debe analizarse como subV7/VIl ya que es poco frecuente la resoluciéon en el VIl de
una tonalidad (aunque si a un VIl que es en realidad lim7 relativo de, por ejemplo V7/VI).

En modo menor (como en cualquier otro modo) podemos también encontrar dominantes
sustitutos.

Los dominantes secundarios en menor también son subV7/l1, subV7/1l, subV7/IV y subV7/V. Un
poco menos frecuente es el subV7/blll.
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A diferencia del modo mayor, aqui encontramos dominantes sustitutos que tienen
fundamentales diaténicas como subV7/Il y subV7/V.

subV7/V puede aparecer en tiempo fuerte precediendo el V7, casi como un bVI7 (acorde de
intercambio modal).

P
T’ subV?/vV V7 Im’
Cm’ Ab7 G7 Cm’

N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N

En modo menor la 6ta y la 7ma pueden ser naturales o estar “aumentadas” y eso puede hacer
gue algunos dominantes que aparecen en el modo tengan tanto una resoluciéon por 5ta
descendente como por semitono.



Es decir, al mismo tiempo es un dominante secundario (por su fundamental diaténica) y
dominante sustituto.

subV7/1l = V7/bVI

, A
Im’ subV7/1I lIm?»s  V7/PVI PVIMaj’
Cm’ Eb? Dm7bs EM AbMaj7
9 I | ]
7 V4 7 4 4 1 .4 4 r.4 VA 7 .4 V4 VA
[ Fan) 7 .4 7 7 |4 4 7 4 (4 .4 7 7 |

subV7/VI = V7/ll

Im’ subV7/bvI bVIMaj7 VI Hm7bs

Cm’ A7 AbMaj7 A7 Dm’P

1
V4 7z V4 V4 } 7 V.4 7 V.4
1

N
N
N
N

QC;!ND
N
N
N
N

bVII7 aparece mas cominmente como acorde de intercambio modal que como subV7/VI
(tanto en mayor como en menor).

[IMm7 relativos-DOMINANTES SUSTITUTOS

Cualquier dominante puede ser precedido por su lIm7 relativo. En el caso de los dominantes
secundarios, estos IIm7s tenfan una fundamental diaténica (excepto en el Im7 de V7/1l).

Los IIm7s relativos de los dominantes se forman sobre notas no diaténicos y por eso es imposible
que tengan doble funcién. Por eso, para analizarlos s6lo utilizaremos corchetes para indicar la

relacion IlIm7-V7. A
subV7/1 IMuj’
Abm?7 Db7 CMaj’
f)
p 4 T ]
y y 4 V4 y 4 4 —7 4 V4 7 |
(&7 y.4 y.4 4 7 v 4 y.4 4 |
ANS” I ]
o)
//’ - ‘
subV7/I1 IIm?
Bbm? Eb Dm’
f)
p 4 T ]
y y 4 V4 y 4 4 —7 4 V4 7 |
(&7 y.4 y.4 4 7 v 4 y.4 4 |
Dl ' '

Siincluimos los IIm7s relativos del dominante y de los dominantes secundarios a los dominantes
sustitutos se generan 4 tipos de relaciones posibles entre Im7s y V7s.
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Indica resolucién de dominante por
Bta decrcendente

Indica resolucion de dominante por
cemitonn descendente

Indica relacion II-V por 5ta
deccendente

1m? IMaj’
Dm’ G’ CMaj’
H
P 4 | ]
7 V.4 4 7 7 | V. 4 4 |
[ & o0 Y .4 .4 4 | .4 |
AN 1 1
o)
subV7/1 IMuj’
Abm? Db7 CMaj?
H
P 4 | ]
7 V.4 4 7 7 | V. 4 4 |
[ & o0 Y .4 .4 4 | .4 |
AN 1 1
o)
Im’ subV7/1 A IMaj’
L _
Dm’ Db7 CMaj?
H
P 4 | ]
7 V.4 4 7 7 | V. 4 4 |
[ & o0 Y .4 .4 4 | .4 |
AN 1 1
o)
v o7 A
L= _
Abm? G7 CMaj?
H
P 4 | ]
7 V.4 4 7 7 | V. 4 4 |
[ & o0 Y .4 .4 4 | .4 |
AN 1 1
o)

DOMINANTES SUSTITUTOS-ESCALAS

Al no ser estructuras diatébnicamente relacionadas, como por ejemplo los dominantes

Indica relacion II-V por semitono
deccendente
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secundarios (que se forman sobre una nota diaténica) las tensiones que toman estos acordes
no tienen por qué tener necesariamente una tendencia diatonica.

Las tensiones, entonces, estaran a un tono de distancia de las notas del acorde, es decir,
disponibles, sean diaténicas o no.

Db7 Eb7 Gbh7 Ab7
b 13 13
o) | £l ‘ #ll | 1 13
" 4 ] 0] 3 5 3 9. t \ ; |
{7 72 P —D AL e 2®
\O\/ - 58 o2 9 LV\VQ
o £
b S &

LOS DOMINANTES SUSTITUTOS TOMAN LA ESCALA LIDIA b7.




Db7(#11)

9] .

p 4 ] 1 he ]
7 ! bm 7 Ie) = |
G= = — |
LY v

9 811 13

La #11 de la escala es la tonica del acorde que esta sustituyendo, l6gicamente.

Si un dominante sustituto y sus tensiones son colocados sobre la fundamental del acorde que
estan sustituyendo, se nos presenta una alternativa a las escalas de los dominantes que vimos
anteriormente.

Dlﬂ(#ll)/G
b e Db7(Hn)

Y

Y

]
X

7

GTalt l v |

X7

enarmonicamente Cb

Q@!lsb
CQ;’ND
N

«
v/

"
.
Y

]
o

<

N
Q63k3

¢

Es decir, que si un dominante puede tener un sustituto, a su vez tiene la posibilidad de ser
“alterado”.

La escala alterada puede ser pensada de muchas formas:

- Como lalidia b7 comenzando en la #11.

- Como la escala del VIIm7b5 en menor melédico.

- Como una escala mayor con todas sus notas disminuidas excepto la ténica.
Cada uno pensara como le convenga. Lo importante es entender que la escala tiene b9, #9,
b5 (o #11) y b13.

Galt
f) [ | o
y A 1 2% X7 ]
Y 4N I =Y 2= i |
[ fan 5 ¥ d 2] |
SV ]
)
1 b9 %9 3 b5 b13 b7
También se conoce a esta escala como la “disminuida-aumentada”.
Galt
f) 1 | - o
y A 1 y [y ]
Y 4% | 2% 2P L |
2y e L 2] 1
ANEY A 1
[ ] l
dismimuida aumentada

Como el acorde alterado puede tener #11 y #5 o b5 y b13 muchas veces se pueden producir
confusiones con otros acordes. Comunmente el acorde se cifra como ALT, o la 5ta se como b5.
Claro que esta no es una regla general.

Con respecto a las escalas que tomaran los lIm7 relativos, todos llevaran dérica (salvo los IIm7
con doble funcién como se ha visto en los dominantes secundarios).

28
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Es importante hacer la siguiente distinciéon: los dominantes sustitutos son intercambiables con el

dominante primario o los secundarios, pero no asi sus IIm7s relativos.

Si comparamos las escalas que llevan ambos vemos porqué:

Los dominantes sustitutos, al igual que los secundarios, pueden aparecer en tiempo fuerte o
dentro de un patrén de dominantes que comienzan con un dominante en tiempo fuerte.
Estos son los DOMINANTES SUSTITUTOS EXTENDIDOS.

(1D

Dm’ Abm7
—>r5
7 jovid
[ Fan) 1VhH
ANS"4 h?
Y] O ~>p” >

|Unicas notas en comun: el tritono del dom. sustituto F-B (Cb) |

- TR TR A M (V7D ——A
E’ Eb7 D’ Db? CMaj’ B
Y 4\ g J | J J J 7 g J V4 4 g J J J J g J J J
@II VA A & 4 VA A & 4 7 7 VAl A 4 & 4 VA A A 4
)

La cadena de dominantes puede comenzar tanto en un dominante extendido como en un
dominante sustituto extendido.

(V7/1ID)
B? °

¥

Y A s J J J 7 J J J

s J J J

s 7 7 7

s 7 7 7

s J J J -
s 7 7 7 -

Los dominantes sustitutos extendidos también toman escala lidia b7.

g

El sustituto extendido puede aparecer intercalado antes de la resolucién de un dominante

extendido.

Y también pueden aparecer intercalados los IIm7 relativos.

ww.compaired.com © juan panio compaired




30

E7 Bb7 A7 EP7 D’ AP7 G’ Db7 CMaj
Y 4 g J S g J ] VAV 4 VAV 4 g J S g J J g J S VAV AV &V 4 g J J
@IIII LV 7 V| 7 7 7 7| 7 7 7 7| 7 7 7 7| 7 7 7 7| 7 7 77| 7777 L I 7 7
[y,

Ay Ty o A T

[ J [ J | J | J [ J [ J [ J

Bm? E7 Fm’ BY Em’ A7 BPm7 EP? Am’ D7 EbPm7 AP Dm’ G7 Abm7 Db7 CMaj
I! g J J s J J 7 J J g J J g J J  J J g J J g J J 7 7 J J
@IIII I P 7 7| 7 7 7 7| 7 7 P 7| 7 77 7| 7 7 7 7| 7 7 77| 7 7 7 7 VA 4V 4V 4
[y,

Como se puede apreciar las variantes se multiplican haciendo muchas veces las progresiones

mas dificiles de identificar o mas ambiguas.

Se puede aprovechar esta situacibn como una herramienta para tener mayor libertad y poder
utilizar diferentes tensiones.

DISMINUIDOS

El acorde disminuido se obtiene superponiendo 3ras menores y es una estructura inestable ya

gue contiene no uno sino dos tritonos.

C07

p 4
F 40 I MY
(S A~ ThaXy b3
ANSY P S 4

] ©p3
)"

y O

v.4 (@)

Co7

p 4
y A\ I
{5 T HhaO 18]
AN3"4 PN - 4 T
] -
)
y O
7 (@]
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También es simétrica ya que si seguimos superponiendo 3ras menores el acorde se repite y si
invertimos un acorde disminuido obtendremos otro y asi sucesivamente.




Los disminuidos pueden estar diatdnicamente relacionados (tener una funcién diaténica) o no.

Qo7
\bo
o &
VAV | &
[ Fan) I I
AN b"x
[y RS

Los disminuidos sin funcién diaténica son aquellos que por ejemplo aparecen cambiando el

color de un acorde o cuya resolucion es distinta de la esperada.

CMaj’ Fo7 CMaj’ G°7 G#o7
0
2 i 77 77 7 7 77 7 77 7 7
{of—~ y A4 7 7 7
)

Los disminuidos diatdnicamente relacionados generalmente se comportan en tres tipos de

patrones:

- Ascendentes (con funcion dominante)
- Descendentes (por conduccién de voces)
- Auxiliares (por conduccioén de voces)

PATRONES DISMINUIDOS

Disminuidos Ascendentes:

IMaj” 4197 Im’
CMaj’ C¥7  Dm?

0 L
’( r A= L\f ] I Gl .
@ \-/ Vo V| b 8
o
&\ 7 77 —— L _~
il OO 4] i b4
A & NN O

f

Mm?  #1°7 M’
Dm? D#7  Em’?

g -
£ r &l [ ~
[ £ an YA gy
NV o —

) W
& )* el Al <)

“Je f® o — €Y

.4 A R o
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IVMaj’ #1vo7 V7 V7 EVOT  VIm?
FMaj’ Fho7 G’ G  G¥7T  Am7

0 ()

o V' 4

{~ € o —T© > C = —

<V 9= - &k ANTY [, P —

D) f | (Y I

= o — 1 2 (2 — 1
5\': T ﬂ' = 8 4 ,: - 7 'ﬁ’ -8-
y A V) VAl V)

Notese como la conduccion de voces es suave y como estos disminuidos “llenan” el espacio
entre cada uno de los acordes diatdnicos.

Si se observa con mas atencion se puede deducir la funcién dominante de los mismos, ya que
cada uno posee el tritono del dominante secundario del acorde de resolucion.

Si agregamos la ténica del dominante secundario al disminuido de paso, nos queda un
dom7b9 que resuelve en el acorde al que se mueve el disminuido.

[Maj7 417 ITm’

CMaj? C#o7 Dm’
o)
b4 1
y AU LV |2 [@]
[ fan WA W) v <)
b}l <)
a0
7€

&

e

ATb91

Lo mismo sucede en cada uno de los disminuidos ascendentes.

Las escalas que van a tomar estos diminuidos tienen que ver con sus tendencias diaténicas.
Asi como los dominantes secundarios son estructuras no diaténicas que toman tensiones
diatdnicas, los disminuidos de paso (con funcidn diaténica) van a contener el mismo tipo de
notas.

Las escalas de los disminuidos ascendentes pueden ser pensadas como las del dominante
secundario del grado en el que resuelven.

Bpo7
C#o7

$r

Q

\

=
A

Q
N

QQS"&D

e ®
b3 bs  (M13) 7  (maj7)

vl
ATboRob13

Y|
]

N
B33
N

)

QQS’&D
N

El sistema de llamar a las tensiones 9, 11 013 ya no es del todo practico con los disminuidos ya
que en estos acordes hay cuatro tensiones posibles. Hay quienes solamente indican estas
tensiones con la letra T y otros prefieren, aunque sea dificil relacionarlo con el sonido llamar a
las tensiones 9, 11, b13 y maj7.
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#1o7 )
Es como A mixo b9. #9. b13
A C;h‘.o7
[ FanY ~ (] v 1
;)4\/ #9 - - & ]
1 b3 b5 (b13) °7 (maj7)
ﬁ:Ho7 ]
] Es como B mixo b9. #9. b13
D o7
i = 77 & ]
[ fanY Lk P 7 - ]
\Q_jl ﬁo & %O ]
1 b3 b5 (b13) °7 (maj7)

En #1V°7 hay dos escalas posibles:

Una es la misma escala que #1I°7 ya que el acorde tiene las mismas notas. La otra es la que se
deriva del V/Vb9 #9 13 (recordar que en los dom. Sec que resuelven en mayor la 13 es natural
ya que es la 3ra mayor del acorde de resolucion).

rver
Es como D#°7 (B7b9#9b13)
Fho7
In 5 IUQ Iﬂ. ]
o N— - 7 S “ : }
\Q_jl %O bt ]
1 b3 (1n b5 (b13) °7
aryo7 i
Es como D mixo b9. #9. 13 L ,
f) Fﬁo7 diatonica a G
y 4 = z e |
[ fanY i - &7 - ]
\Q_jl %O w ]
1 b3 (11 b5 (b13) °7 (maj7)
#Vo7
o7 Es como E mixo b9. #9. b13
H G - e
y . = he & & - ]
[ fanY " - & 7 1 ]
\Q_jl P el ]
1 b3 b5 (b13) °7 (maj7)

Siguiendo el criterio sobre tensiones disponibles vemos que en los dim7 ascendentes las notas a
evitar tienen relaciéon con la mixolidia del dominante secundario: la b2 esla4yla b4 esla bl3
(que al estar presente la 5ta pierde su disponibilidad).

Disminuidos Descendentes:
Los disminuidos de paso descendentes no se derivan de los dominantes secundarios ya que no

contienen el tritono del dominante del acorde de resolucion. Estos diminuidos se originan como
producto de una conduccién de voces cromatica.

Im? br11o7 IIm’ Vim?  by1o7 \

N Em’ Ebo7 Dm? Am’ Abo7 G7

A £

Ge—2—-3 &c c—+o
ANSY4 = 7 (@) ANRY 4
(Y )

~ = 2 —| o

Syt L = a5 —bE o

y A V2 s I' - C
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Tanto bll°7 como bVI°7 son enarmdnicamente los mismos acordes que #l1°7 y #V°7, pero sus
resoluciones son diferentes, esa diferencia va a determinar la funcién del acorde.

blll°7 tomara la misma escala que #l1°7y bVI°7 la misma que #V°7.

briro?
Ebo7
) _ .
{rs— - hb= 2P 77 & “ = {
. o L P Eid '
1 b3 b5 (b13)  °7  (maj7)
VIO
Al?07
7 j —t= = e 7 ° |
5) ' — =
1 b3 b5 (b13)  °7  (maj7)

Disminuidos auxiliares:

El acorde de tonica y el dominante pueden ser aproximados por sus respectivos disminuidos
auxiliares. Estos disminuidos comparten la misma fundamental y se justifican por la conduccion
de voces.

Una nota que se prepara y resuelve en la misma nota se la llama auxiliar y de ahi que a estos
disminuidos se los llame auxiliares.

Maj7 197 IMaj
CMaj’ C°  CMaj
y
g - Py
[ an Y. W — —_—T1 7
o &> o
X & \})' —1 €3
)y
Z 7 P [® ]
107
o7
Y .
Y A 1 s =y 1
7y T : 15 He [~ < |
e |

1 ) b3 b5 °7  (maj7)
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Toma la misma escala que el #11°7 ya que el acorde tiene las mismas notas.

V7 Vo1 V7
G G¥ G’

n P
- 7 ——T©
V AU 6] >
[ W O P12 ©
ANEY 4
Y]
.Q\b.a_ —_—T
. | V- ()
")y L3
VA v
Vo7
Go7
9 . b iz 7 * ]
(e = 2 = - o I
Oi '
| 9) b3 (1) b5 07

Toma la misma escala que el #1°7 ya que el acorde tiene las mismas notas.

Estos disminuidos pueden aparecer tanto precedidos por el acorde al que resuelven, como por
el dominante de ese acorde, funcionando entonces como retraso de la resoluciéon del
dominante.

IMaj7 \Y 107 16
CMaj’ G’ cor CS
0
I{ £
[ v YA W2 I f
SV o, 1Y 121
Y, ? 4
| 1,
e\ DVl — 1
)y = T
7 U » &

Es bastante frecuente también darle un caracter no-diaténico a I°7 y V°7 utilizando la escala
simétrica diminuida, donde todas las tensiones estan disponibles.

|C disminuido simétrico

Ccv’
o)
’{ 1 I L. =y }
'\’,\I“ Ih/) - bf) i) L‘lQ el {
®) < © =
1 (9 b3 (11) b5 (b13) 7 (maj7)
|G disminuido simétrico
G T T T
o) — 1 — L wl
y : : be 2 po i he = ]
0H——- “ — {
L2 12T 12T 1T
1 (9 b3 (11) b5 (b13) °7 (maj7)

Esta es la escala simétrica disminuida tono-semitono.
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La otra variante de la escala diminuida es la semitono-tono. Al estar todas las tensiones a un
semitono de las notas del acorde, no se utiliza sobre disminuidos, sin embargo su uso es habitual
sobre acordes dominantes.

A esta escala disminuida a veces se la llama simétrica dominante.

| G7 simétrico dominante |

G7ofok11b13)
. . .

o) ——— — o

y T T vy = ) = |
y 4 7 V) 27 Tz = ]
[ fan = 191) P W 1 1
ANDYS < — ]
(Y T 121 12T 121

1 b9 #9 3 #11 5 13 b7

También se llama a esta escala la escala “combinacién dominante”, por poder considerarse
mitad alterada y mitad lidia b7.

G7(bofo11b13)
n £
o I M = [+ = ]
y 4l ] o IZPZN i) = |
@ & 10 1o”] Ll | bl }
L2 ] |
lidia b7

Por ser una escala “combinada” va a funcionar tanto en dominantes que resuelvan por 5ta
descendente (mixolidios) y los que lo hacen por semitono descendente (lidios). El uso de esta
escala debe ser hecho con cuidado y una vez el oido se familiariza con su sonido.

Es raro que un disminuido de paso haga una resolucién deceptiva, algo que a veces sucede
con los dominantes secundarios. Sin embargo, es normal para los disminuidos ascendentes y
descendentes tener resoluciones alternativas.

#1107 16/3 fryor 16/5 fyo7 V7
D#o7 C6/E Flo7 C6/G Glo7 A7
o) o) o)
A I | —4 I | —4 I ]
oy /| oy | oy LT
Y I | X I | X I I
[Y) [Y) [Y)
by1e7 15 bITIo? V/5
Abo7 C/G Ebo7 G7/D
9 I ] /)
W W'WI}X | |
#IVm7b5

#IVm7b5 es un acorde que funciona en forma parecida a los disminuidos de paso. También
puede ser encontrado como IIm7b5 relativo del V7/IIl.

Si este acorde se mira como una triada disminuida con una séptima menor es el tipo de
estructura que tradicionalmente se llama “semidisminuido”. En general, es raro en muasica
moderna ver a un m7b5 actuando como semidisminuido. El #/Vm7b5 puede funcionar de esta
manera.
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IVMaj? #Ivm7bs V7 IVm’ #[vm?s Vv
FMaj’ Fbm™s @7 Fm’ Fms  G7
) o e
A+ s < 7 4T (R 7 B——1 S
[ & ax Y VIR & i =4 [ VA E/ Ao LdLLY b= 4
<</ 7 1P > AN 4 P T 7
D) ™ D) "
L D e e — ¢): = e O
rcT . A Sn

Como los disminuidos de paso, el #lVm7b5 puede resolver alternativamente.

IVMaj” $1vm™5  IMaj’/5
FMaj’ F#m™5 CMaj’/C

AN
SN
0
o

r &l
AW

QQS’\D
3

N

ofe

T
TTT

)
=
|
T

También puede ser encontrado como acorde de paso hacia el IV o IVm.

V7 #vm™s  1VMaj’ Vi Hymhs IVmS
G’ Ffm™5  FMay G7  Fhms Fm6
nQ C z 3 o, 2 o
{0 o — (e e C=—— 283
e T %;*H;J;A)—
) 7 %) PN ) 7 LN P
Yol ¥ Yot

O como resolucién deceptiva del V7/1.

En este caso el dominante resuelve como lo haria un sustituto descendiendo un semitono.

El #/Vm7b5 también puede ser considerado un intercambio modal con ténico lidio.

V7 HVm7bs Vim’ Mm? V711
‘ L
G7 F4m7bs Am’ Em’ A’
f
I{ g J J J g J J J g J J J g J J J
@ y AR AR A 4 y AR AR A 4 y AR AR A 4 VAR A A 4
D))

El #1lVm7Db5 lleva escala locria.
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RESUMEN DE ANALISIS DE ARMONIA FUNCIONAL

ACORDES DIATONICOS DIATONICAMENTE ACORDES NO
RELACIONADOS DIATONICOS
EN MAYOR: DOMINANTES SECUNDARIOS | pOMINANTES
l, 16, Imaj7 T
EN MAYOR: YR EXTENDIDOS P
lim, lim7 Sb V7L, VI, VTV, VTV, VTV AR
lim, 11im7 T
IV, IV6, IVMaj7 SD EN MENOR: LA AT
' ’ V7, (V7IbIl*, V7/IV, V7IV, V7/bV] | Im7 RELATIVO SIN
V. V7 D DOBLE FUNCION
Vim, Vim7 T DOMINANTES SUSTITUTOS Vé)\(//
VIIe, VIIm7b5 D(¥) ey subV/x
EN MENOR: EN MAYOR: VIx
NATURAL ARMONICO MELODICO DORICO SUbV7/1. subV7/ll, (subV7/IIIY* subV/x
Im, Im7 Im, Im(Maj7) Im, Im6, Im(Maj7)  Im, Im7 SUbV7/IV, subV7/V, (subV7/VIy* I ’
o DOMINANTES
I, IIm7b5. > lim, 1Im7 > | EnMENOR P TENDIDOS CON
blll, bllIMaj7 blll+, blll+Maj7 ——» blll, bllIMaj7 | subV7/I, subV7/II**, subV7/bllI**, IIm7 RELATIVOS
. SUBV7/IV, SUbV7/V**, subV7/bVI*
vm, [Vmé, vm7 ——— V. IV > SUbV7/VI**, subV7/bVII A
vm, Vm?7 V, V7(b9) V, V7(9) vm, Vm?7 INTERCAMBIO MODAL .I—I. A
bVI, bVIMaj7 > Vo, Vim7bs ———» (con menor asi como , frigio, lidio y bommes LA
. _ | mixo. Locrio, muy raro) L
bVII, bVII7 Vilo, Viie7 VII’7, VIIM7b5  bVII, bVIiMaj7
DISMINUIDOS DE PASO/AUX |  _,~ *
MODOS: #17, #1197, #IV°7, #V°7, bIII°7, DOMINANTES
DORICO:  Im7, Iim7, bllIMaj7, Vm7, VIm7b5, bVIIMaj7 bVIe7*, 107, /o7 CONTIGUOS
FRIGIO:  Im7, blIMaj7, blll7, IVm7, Vm7b5, bVIMaj7, bVIim7 4NVMThS
LIDIO IMaj7, 117, im7, #IVm7b5, VMaj7, VIm7, VIim7 oo RUCTIRAS
: al/, , im 7, m , a/, vim/, m
J J DOMINANTES SIN FUNCION | CONSTANTES
MIXOLIDIO: 17, im7, lim7b5, IVMaj7, Vm7, VIm7, bVIIMaj7 DOMINANTE APROX. CROMATICA
LOCRIO:  Im7b5, blIMaj7, bllim7, IVm7, bVMaj7, bVI7, bViim7 7, 117, 1117, V7, bVI7, bVIIZ, VIII7 '

BLUES:

17, V7

(bllI7, bV7 —BLUES)

MODULACION
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