Esteban Daza: el enigma desvelado de un vihuelista espaiiol*

JOHN GRIFFITHS

ien sabido es que la musica espafiola llegd a una de

sus mas importantes cumbres durante el siglo XVI.

Los nombres de los grandes polifonistas Francisco
Guerrero, Cristébal de Morales y Tomds Luis de Victoria,
y de los instrumentistas Antonio de Cabezén, Luis Milan y
Luis de Narvaez resuenan entre los grandes creadores de su
época y simbolizan el dpice de un extendido movimiento
cultural. En cuanto a los polifonistas, esta bien documen-
tado el amplio numero de catedrales y monasterios espa-
fioles que gozaban de espléndidas capillas musicales dirigi-
das por maestros de primera categoria y de gran renombre
como compositores, y
que incluian entre sus
asalariados a instru-
mentistas, organistas y
tafledores que enrique-
cian la participacién
musical en la celebra-
cién del culto!. En el
ambito cortesano se
conserva también una
rica documentacion de
la vida musical que ilu-
mina los instrumentos
altos como chirimias,
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afios 60 del siglo pasado. Alli figura su nombre perdido entre
grandes maestros como Isaac Albéniz, Enrique Granados y
Manuel de Falla.

En un principio me incliné hacia la busqueda de Este-
ban Daza por la falta de conocimiento de su vida. Otros
vihuelistas han logrado gran renombre, tanto en los pasi-
llos rarificados de la musicologia como en el terreno mas
accesible de las salas de concierto. Hemos tenido una ima-
gen basica de cada uno, si no de su personalidad, por lo
menos de su musica. Sabemos que Luis Milén fue un extra-
vagante y llamativo cortesano valenciano; Luis de Narviez
y Miguel de Fuenllana
vivian como musicos de
cdmara en la corte
imperial; el genial y
humilde Alonso Muda-
rra residia en la catedral
de Sevilla como cand-
nigo; Diego Pisador fue
mayordomo de la ciu-
dad de Salamanca y un
aficionado infatigable a
la vihuela. Quizas fue
Enriquez de Valderra-
bano musico al servicio
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cornetas y sacabuches, Sk Z@ & Ly fo /’yﬂmr,
los conjuntos de vihue-

las de arco, y los maes-
tros de clavicordio y
vihuela de mano que llenaban los salones de fiesta y de ocio
con primorosos sonidos. En cambio, se ha sabido muy poco
de la vida musical de esta época fuera de las instituciones
religiosas y cortesanas, y es a dicho sector de la sociedad
espafiola renacentista hacia el cual hemos dirigido nuestras
buisquedas. Hemos podido mostrar a través de contratos para
la impresién de libros de musica que la practica de instru-
mentos de tecla y, sobre todo, de la vihuela estaba muy
extendida entre la burguesia, y hemos encontrado bastan-
tes detalles en archivos civiles, en documentos como los
inventarios de los bienes de difuntos, que confluyen para
confirmar nuestra hipdtesis3. El estudio que presentamos a
continuacién trata de un caso concreto, el del vihuelista
Esteban Daza, su vida y su entorno.

Esteban Daza ha quedado cuatro siglos en la sombra de
la historia musical, mas que nada por ser el autor del ultimo
de los siete libros de musica para vihuela publicados en el
siglo XVI. Su Libro de musica en cifras para vihuela intitu-
Iado el Parnasso vié la luz en Valladolid en 1576. La Valla-
dolid de aquel entonces, donde nacié y vivié el vihuelista,
era en una ciudad floreciente, de entre seis y ocho mil veci-
nos, y sede de la corte imperial durante algunos periodos
largos del siglo. El mayor reconocimiento que Daza ha
tenido en su ciudad natal ha sido el nombramiento de una
calle en su honor en un proyecto de urbanizacién de los
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Grabado de Valladolid a principios del siglo XVII
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Duero*. Aunque diez de

los arreglos de obras
vocales profanas del libro de Daza fuesen editados en la pri-
mera edicién moderna de musica de vihuela publicada por
el académico Guillermo Morphy en 1902°, durante medio
siglo nadie se dedicé a estudiar a fondo ni la musica de estos
autores, ni sus biografias, hasta la tesis monumental de John
Ward leida en Nueva York en 1953. Transcurrieron casi
otros treinta afos hasta nuestra publicacion de las fantasias
de Daza®. Entre ambas publicaciones, Martinez Torner habia
editado en 1923 su antologia de la musica de Narvéez’, la
edicién por Leo Schrade de EI maestro de Luis Mildn apa-
reci6 en 19278, y Emilio Pujol comenzé su ambicioso pro-
yecto de transcribir las demads tablaturas para vihuela con
sus ediciones de Narvaez en 1945%, Mudarra en 194910, y
las obras originales de Valderrébano en 1965!!. Charles
Jacobs agregd una contribucidén trascendente con su edi-
cién de Fuenllana en 19782, y ha incluido una buena selec-
cién de transcripciones de Esteban Daza en A Spanish
Renaissance Songbook de 199013,

A pesar de la totalidad de la labor dedicada a los vihue-
listas, de la vida de Esteban Daza solamente sabiamos, por
la portada de su libro, que fue «vecino de la noble villa de
Valladolid», y nada mas. Ahora, nuestras investigaciones
han descubierto una amplia documentacién que se refiere
a él o a sus familiares y que afiade una nueva dimensién al
conocimiento del contexto social de la vihuela. La docu-
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mentacién procede de varios archivos, destacando entre
ellos el Archivo Histérico Provincial de Valladolid (AHPV),
cuyos legajos incluyen una rica documentacién de casi todas
las facetas de la vida vallisoletana del siglo XVI. Informa-
cién complementaria hemos extraido del Archivo General
Diocesano de Valladolid (AGDV), que conserva los regis-
tros de bautizos, matrimonios y defunciones de las dieci-
séis parroquias de la ciudad; el Archivo Universitario de
Valladolid (AUV), donde se encuentran los registros de
matriculas y graduaciones de la universidad; el Archivo His-
térico Nacional (AHN) en Madrid y el Archivo Histérico
Provincial de Zamora (AHPZ). La documentacion revela
mas de cien individuos de apellido Daza (no todos familia-
res directos) y muchos otros miembros de la familia de Este-
ban quienes, segun la costumbre de la época, adoptaron
otros apellidos. Hemos podido reconstruir un arbol fami-
liar de unos sesenta y cinco familiares. Entre los Daza mas
destacados en la época figuran el doctor Dionisio Daza Cha-
cén, médico de Felipe II y uno de los padres de la medicina
espaiiola, y el licenciado Luis Daza, abogado en la Real
Chancilleria y fundador del Colegio de los Daza, un cole-
gio residencial para doncellas nobles. Aunque no hemos
podido establecer ninguna relacién directa entre las varias
ramas familiares, el escudo de cada una incluye los mismos
emblemas con distinta distribucién, y aunque la documen-
tacién histérica no da respuestas a todas las importantes
preguntas histdricas y biograficas, seguramente cambia nues-
tras perspectivas tanto de la persona como de su musica y
de la comprensién de la vihuela dentro de la sociedad civil
y burguesa.

Lo que revela esta documentacién no nos descubre a un
musico profesional, sino a un aficionado, miembro de una
familia grande y antiguamente prestigiosa, probablemente
un hombre timido que se refugié en una existen-
cia hermética donde la vihuela, y la abstraccion de
su mundo sonoro, fue su unico solaz. Fue el pri-
mogénito de los catorce hijos legitimos de Tomas
Daza y dofa Juana, su mujer y prima hermana,
naciendo en Valladolid alrededor de 1537. Su fami-
lia gozaba de un cierto prestigio en la ciudad y aun-
que no eran nobles, tenian medios suficientes para asegu-
rar que sus hijos no se ensuciasen las manos para ganarse la
vida. En torno a los veinte aiios, parece probable que Este-
ban hubiera terminado sus estudios en la Universidad de
Valladolid, quizas en Derecho. Su interés en asuntos mun-
danos era minimo. Eligi6 ampararse en una vida reclusa,
perdiéndose en suefios musicales en vez de meterse en lo
rutinario de una vida profesional. No se casd, y ya cuaren-
tén, lo encontramos viviendo en casa con cuatro de sus her-
manos. Con toda probabilidad, una vez abandonada esta
vida, fue enterrado en su capilla familiar en San Benito el
Real en el dltimo decenio del siglo.

En la primavera de 1535, Tomas Daza, natural y vecino
de Valladolid, hijo legitimo del licenciado Esteban Daza e
Inés de los Rios, se desposé con Juana Rodriguez Daza, natu-
ral de Salamanca'4. Asisti6 a la boda solamente uno de los
padres de cada uno. El licenciado Esteban Daza habia muerto

o

trece afios antes, en 152215, No obstante, el séquito que par-
ti6 de Valladolid a las nupcias en Salamanca fue un grupo
amplio y feliz. Tomas fue acompaifiado por su madre, Inés
de los Rios, una mujer ya mayor, digna y conocida por su
piedad. Le acompaiiaron también algunos de sus hermanos,
su favorito Gaspar con su mujer Maria de Ledn Montefer,
Alonso Daza y su mujer, mas dos hermanas monjas, Maria
y Mencia Daza. Desafortunadamente, otros dos hermanos,
Juan e Isabel Maldonado, ya habian fallecido. En Salamanca
les recibié Francisco Daza, padre de Juana Daza, viudo y
ahora racionero de la catedral de la ciudad del Tormes. Habia
prometido una dote generosa de 500.000 mrs., 400.000 mrs.
en efectivo mas dos casas vecinas a la catedral salamantina.
Después de las fiestas nupciales, Tomas Daza llev a su nueva
esposa a la casa que recientemente habia establecido en la
parroquia de San Miguel en Valladolid!®. Desgraciadamente,
la distancia temporal que nos separa de la época nos ha pri-
vado de saber la profesion de Tomds Daza. Solamente sabe-
mos que no llegd a ser un letrado como su padre, pero pode-
mos suponer que segufa una carrera digna de un hombre
de buena familia.

Dos afios después de la boda naci6 nuestro vihuelista,
hacia finales de 1537 o en los primeros meses de 153817,
Tomas y Juana le bautizaron Esteban en homenaje al abuelo
difunto. En las mismas fechas, Inés de los Rios estaba ges-
tionando la fundacién de una capilla en la iglesia monas-
tica vallisoletana de San Benito el Real, centro de los bene-
dictinos en Espaiia, y situada no muy lejos de la casa de su
hijo Tomas. Se habia transformado en el esplendor de la
villa con la reciente instalacién del exquisito coro de Andrés
de Ndjera y el inmenso retablo policromado de Alonso
Berruguete, que hoy se encuentran en el Museo Nacional
de Escultura de la ciudad. Con la ayuda de los Butrén, una
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familia de gran prestigio social, y ligados a los Daza a tra-
vés del matrimonio de Alonso Daza, hermano menor de
Tomas, consiguid Inés de los Rios una capilla en San Benito
al lado de la de los Butrén. Los que visiten hoy San Benito
veran en la reja y en el muro de la segunda capilla a mano
izquierda, los escudos del licenciado Esteban Daza e Inés
de los Rios. La capilla se fund¢ el dia 10 de diciembre de
1537, cuando el futuro vihuelista tenia apenas medio afio.
Como parte de los actos de fundacidn trasladaron los restos
del licenciado Esteban Daza a la capilla'é.

El otofio siguiente, el 25 de septiembre de 1538, naci6
el segundo hijo de Tomas y Juana Daza, una nifia bautizada
en la iglesia parroquial de San Miguel con el nombre de
Inés, quien luego también adoptd el apellido de su abuela.
Dieciséis meses después nacio el tercero, en enero de 1540,
bautizado con el nombre de su abuelo materno, Francisco
Daza!®. Poco después fue concebido el cuarto hijo, Gaspar,
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cuyo bautismo en marzo de 1541 perpetud el nombre del
hermano predilecto de su padre Tomas?.

En aquellos afios vivia en Valladolid Luis de Narvaez,
un vihuelista fenomenal a quien record6 don Luis Zapata
muchos afios después en su Misceldnea (ca. 1592), como
una de las fuertes impresiones de su juventud vallisoletana,
explicando como «sobre quatro voces de canto de 6rgano
de un libro echaba en la vihuela de repente otras cuatro,
cosa a los que no entendian la musica milagrosa, y a los que
la entendfan milagrosisima»?!. En 1538 Diego Ferndndez
de Cérdoba imprimid Los Seys libros del Delphin del joven
musico. Ignorante de la publicacién dos afios antes en Valen-
cia de la musica de Luis Milan, Narvaez declaré que su libro
era el primero para vihuela editado en Espafia. Nos indicd
también que la musica incluida no representaba sus mejo-
res composiciones, sino que era una seleccién de obras ame-
nas y reducidas, una muestra de lo que seguiria en futuras
publicaciones que desgraciadamente nunca se llegaron a
materializar?2. Asi se sabe que fue la musica de Narvéez la
que perfumaba el ambiente vallisoletano de la infancia de
Esteban Daza. No sabemos en qué fechas abandoné Nar-
véaez Valladolid al servicio del emperador Carlos V y, aun-
que es improbable que Esteban Daza le escuchara durante
su niflez, es seguro que afios después posefa un conocimiento
intimo del libro de Narvaez?3.

A finales de 1541, cuando nuestro vihuelista tenfa cua-
tro aflos, Juana Daza se encontraba embarazada por quinta
vez. Nacieron en rapida sucesién su segunda hija, Mariana
(1542), més dos hijos: Luis (1544) y Antonio (1545)%4. E1
matrimonio de Tom4s y dofla Juana ya se habia convertido
en una familia de nueve personas. Tomads decidié que era
preciso cambiarse de casa. Encontré una casa mas adecuada
en la calle de la Cdrcaba (ahora Nuifiez de Arce), y efectua-
ron el cambio de domi-
cilio cuando Esteban
tenia ocho o nueve afios. 1D E

Durante el periodo
del traslado Enriquez de
Valderrabano, vecino de
Pefiaranda del Duero, habria estado preparando su Libro
de Musica de vihuela intitulado Silva de Sirenas para la
imprenta. Se supone que Enriquez habria estado en Valla-
dolid en los meses o semanas antes de su publicacién en
1547, consultando con el impresor Francisco Fernandez de
Coérdoba y efectuando las correcciones necesarias de las
pruebas de la edicién. No seria de extrafar que su presen-
cia en la ciudad influyera en la formacién de nuestro pro-
tagonista, aunque apenas hubiera cumplido diez afios.

Durante los siguientes diez afios, la familia de Tomas y
Juana Daza se duplicé. En su nueva casa vieron la luz Tomas
(ca. 1547), Baltasar (ca. 1549), Melchor (ca. 1550), Juana
(ca. 1552), Pedro (ca. 1554), Maria (ca. 1555) y Jerénima
(ca. 1557). Esteban tenia veinte afios cuando nacié su her-
mana menor. Por esas fechas Esteban y su hermano Gas-
par se habfan matriculado en la Universidad de Vallado-
lid, gradudndose de bachilleres alrededor de 15602°.
Mientras los estudios de Esteban y Gaspar y su presencia
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en un ambiente humanista les iba influyendo, moldeando
sus caracteres, los demas hermanos mayores se inclinaban
hacia la religién. Inés de los Rios entrd en el convento de
Santa Clara, extramuros de Valladolid, donde vivian sus
tias Mencia y Maria Daza; Francisco Daza entré en el
monasterio de San Agustin, y Mariana se hizo monja pro-
fesa en Santa Catalina de Siena.

En la primavera de 1563 Tomads Daza, «estando enfermo
en la cama de dolencia corporal y en mi juicio y entendi-
miento natural», dicté su testamento?®. Su mayor interés
fue que sus hijos Esteban y Gaspar se licenciaran en la Uni-
versidad de Valladolid o en la de Salamanca, dejandoles la
parte de su patrimonio que formalmente corresponde a la
mejora a condicién de que cumpliesen con su deseo. El
mismo aflo, Tomads Daza de los Rios, su octavo hijo, entré
en el monasterio de San Pablo con 16 afios, renunciando a
sus bienes a favor de sus hermanos Melchor y Maria.

1565 fue un afio decisivo en la formacién musical de
Esteban Daza. En aquel afio apareci6 en Valladolid un libro
que llegd ser uno de los tratados mas importantes en la his-
toria de la musica instrumental del Renacimiento, el Libro
llamado Arte de Tafier Fantasia del monje dominico de
Guadalajara, Fray Tomds de Santa Mar{a. El libro trata dos
temas principales: la técnica de los instrumentos de tecla
—que incluye entre muchos otros su digitacién y orna-
mentacién— y la manera de componer polifonia imitativa
para las obras denominadas fantasia —el género culmi-
nante instrumental de la época— para instrumentos de
tecla, arpa y vihuela. Vemos claramente la evidencia de los
consejos de Santa Maria en la musica que Esteban Daza
edité once afios después?”’.

Tomas Daza se recuperd de su enfermedad y en los afios
siguientes vid al resto de sus hijos formarse y llegar a la
madurez. Habia visto también cam-
bios en el entorno de sus propios
hermanos: murié Maria de Ledn,
mujer de su querido hermano Gas-
par, que no tardd en contraer
segundas nupcias con doifia Jeré-
nima de Aranda. Su hermano Alonso y su mujer se habian
convertido en padres de cuatro hijos. Durante aquellos afios,
Tomads y Juana despidieron a dos de los suyos. Gaspar Daza
Maldonado, como habia decidido apellidarse, fue a las Amé-
ricas en 1567 en busca de fortuna y aventura. El mismo aflo,
Antonio Daza se fue al Reino de Napoles, donde siguié la
carrera militar, llegando al rango de capitdn de la Infante-
rfa Imperial?8. El mismo afio, Melchor cursé la asignatura
de Gramatica en la Universidad de Valladolid. En 1568, Bal-
tasar se matriculé también en la universidad, en simulas?’.

1569 fue un afio desastroso. Tomas, que nunca se recu-
perd completamente de su enfermedad, muri6 en abril,
dejando a dofia Juana con ocho hijos, incluyendo a Esteban,
quien entonces tenia unos 32 afios, viviendo en casa con
ella30. Jerénima, la mas pequeiia, solamente tenia 12 afios.
Pocos meses después murid Jerénima de Aranda, la segunda
mujer del tio Gaspar3!. Baltasar, ahora de 20 afios, un hijo
bueno y responsable, suspendi6 sus estudios para echar una
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mano. Desde entonces empez6 a destacarse como el lider
natural de la estirpe. Para aliviar la situacion precaria de la
familia, dos hijas, Juana y Maria, decidieron juntarse con
sus tfas Marfa y Mencia, y su hermana Inés, ingresando el
mismo afio en el convento de Santa Clara32.

Del inventario de los bienes de Tomds Daza vemos que
los gastos de criar y mantener una familia tan grande habian
dejado un hueco en su cuenta corriente. Cuando murié tenfa
4.200 reales en moneda, 2.600 reales en censos, y deudas que
sumaban 1.925 reales: un saldo neto de 5.075 reales de habe-
res, mas su casa en Valladolid, las dos en Salamanca, y sus
bienes muebles. Su ropa personal refleja su prestigio social:
sayas bordadas de terciopelo, piel y otras telas de lujo. Los
muebles reflejan el tamafio de la familia: 12 camas, 11 sillas,
varios bancos, 6 mesas, 16 colchones, 32 almo-
hadas, 20 sdbanas y 70 pafios. Algunos de los
muebles se describen como ornamentados, pero
la impresién general de la casa es de bastante
austeridad. De objetos decorativos, solamente
encontramos unos tapices, dos grandes y seis
pequeiios. Tampoco habia mucha comida en la
casa: un par de jamones, y en el corral un gallo
y doce gallinas. Quiza lo mas sorprendente es la ausencia
total de libros, puesto que Tomds era hijo de un hombre edu-
cado, miembro de la élite social, y padre de cuatro hijos con
titulos universitarios. Este dato contrasta fuertemente con
las bibliotecas personales de la clase educada. Aparte de los
libros expresamente profesionales que abundan en las biblio-
tecas de médicos, letrados, etc., se suele encontrar literatura
clasica y contemporanea en castellano, italiano, latin, y algu-
nas veces en griego. En cambio, la casa de Tomas Daza da la
impresién de un ambiente en el que no florecian las bellas
artes. No obstante, constituye el ambiente en el cual se crid
Esteban Daza, y el mismo entorno donde poco tiempo des-
pués empezd a componer y recopilar las obras que incluyé
en EI Parnasso. En otros documentos familiares, especial-
mente la serie de testamentos y codicilos de su tio Gaspar,
se nota una resistencia tdcita hacia el empefio musical de
nuestro vihuelista por parte de su familia.

A pesar de haber criado una familia tan numerosa, a
Juana Daza le faltaba experiencia como cabeza de la estirpe.
No obstante, a partir del momento en el que firmé un docu-
mento de curadoria y tutorfa en 1569, comprometiéndose
a criar y cuidar a sus hijos menores, mostré una buena efi-
cacia en la administracién de la familia. Siendo el tnico hijo
mayor de edad residente en Valladolid, Esteban firm¢ el
mismo documento en calidad de testigo. Es la firma timida
y nerviosa de un soflador forzosamente desplazado de la
serenidad de su habitacién33,

El tio Gaspar, ahora solo después de la muerte de Jero-
nima de Aranda y sin hijos propios, dedicaba mucho de su
tiempo a dofia Juana y a su familia, formando asi una rela-
cién especial con su sobrino Baltasar, que se habia matri-
culado otra vez en la universidad, estudiando C4dnones
durante los cursos de 1570 hasta 1574. Animado por su
madre, tio y hermano, Melchor se matriculd en 1571, estu-
diando Gramatica y Canones hasta 157734,

o

Mientras tanto, Esteban habia decidido ponerse seria-
mente al trabajo de preparar un libro de musica para su que-
rida vihuela. Su pequefio circulo de amigos le animaba cons-
tantemente, repitiendo alabanzas en cuanto a sus
composiciones originales y a la gracia y destreza con que
tafifa la vihuela. Este grupo incluia a Hernando de Hébalos
de Soto, abogado en la Real Chancillerfa, miembro del Con-
sejo Real de Felipe II, marido de una Butrén, un amigo de
la familia, y el hombre a quien Daza dedicé EI Parnasso. A
diferencia de los otros vihuelistas que eligieron a gente de
mas talla internacional —EI Maestro de Luis Mildn, por
ejemplo, estd dedicado al rey Jodo IV de Portugal— es indi-
cativo del cardcter de Daza que prefiriera elegir alguien de
su propio circulo familiar. No hay evidencia irrevocable

Al muy Illuftre Sefior, el Sefior Licenciado
Hernando de Habalos de Soto mayor del Confcjo {upremo
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para comprobar nuestra deduccién de que Esteban no reci-
biera la aprobacién de su familia en su empresa musical,
aparte de las acciones de su tio Gaspar, que sintié tanto dis-
gusto hacia la actividad de Esteban que cuando escribié su
testamento en 1574, nombré como herederos universales a
doiia Juana, a su favorito Baltasar, Melchor y la pequeiia
Jerénima, alabando a Baltasar como un «hijo bueno y obe-
diente», excluyendo completamente a Esteban33. Como
muestra de su personalidad terca, inicié el mismo afio una
querella contra el monasterio de San Benito, concretamente
sobre la capilla. Duré cinco afios, periodo durante el cual
Gaspar amenazd varias veces a los religiosos de San Benito,
declarando que trasladaria los restos de su familia a una
nueva capilla que estableceria en el convento de Santa Clara.
En 1579 el problema se resolvio, y la familia mantuvo la
capilla en San Benito hasta finales del siglo XVII por lo
menos. De hecho, se seguian cantando misas por el alma
del licenciado Esteban Daza hasta principios del siglo XIX3.

En la primavera de 1575, Esteban acabd el manuscrito
de su libro de vihuela. Queriendo que fuera identificado
con la tradicién de libros de la cual iba a formar parte, fue
apta su eleccion de Parnaso, monte donde residian las musas
griegas. Despach6 una copia del manuscrito a El Escorial,
donde residia la corte, pidiendo licencia del rey Felipe para
su publicacién. Ya tenia treinta y ocho afios. Su obra no fue
la de un joven principiante, sino fruto de un hombre
maduro, musica hecha segun los principios de arquitectura
musical y equilibrio formal que caracterizan la mejor musica
renacentista. En junio recibié noticias del Rey concedién-
dole la licencia suplicada, con derechos exclusivos para un
periodo de diez afios. Ahora le faltaba contratar a un impre-
sor: se fue al taller de Diego Fernandez de Cérdoba, miem-
bro de la familia de impresores mas experimentada en tabla-
turas instrumentales en toda Espaiia, pero Ferndndez de
Cérdoba no podia comprometerse con el proyecto por la
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falta de tipos3’. Después de publicar el libro de Valderra-
bano en 1547, sus familiares vendieron o arrendaron los
tipos de tablatura —muy escasos en Espafia— al salman-
tino Diego Pisador para la impresién de su propio libro de
vihuela. Sin recuperar los tipos, no podia comenzar una
nueva impresién. Por navidades de 1575, Diego Fernandez
de Cérdoba habia recuperado todo lo necesario. El dia 13
de enero firmaron Esteban Daza y Fernandez de Cérdoba
un contrato38, Para 1.500 ejemplares, tirada bastante grande
e indicativa de una venta anticipada y una divulgacién
amplia, los costos sumaron 1.575 reales, mds o menos un
real por libro. Tasada la venta en 136 mrs. (cuatro reales)
cada libro, la venta de la tirada entera produciria un bene-
ficio neto de 4.625 reales. Daza tenia que pagar 300 reales
al comienzo para comprar el papel, otros 700 durante y al
acabar la impresion y los 575 restantes «como se fueren ven-
diendo los dichos libros». El contrato estipulaba un plazo
de 60 dias para acabar la edicién. Esteban pasé los meses
yendo y viniendo al taller de Ferndndez de Cérdoba,
leyendo y corrigiendo las pruebas, firmando cada hoja segiin
las condiciones del contrato. La produccidn se terminé a
tiempo, el 12 de abril y, ain comparada con la actualidad,
fue muy rapida.

Esteban qued muy satisfecho con la edicién. El impre-
sor habia realizado su labor con diligencia en cuanto a la
calidad de la imprenta y exactitud textual. Habia compuesto
EI Parnasso en tres libros o secciones distintas. El primero
comprende 22 fantasias y representa su obra original. El
segundo es una antologia de arreglos para canto y vihuela
de motetes de compositores franco-flamencos y espafioles
de los previos treinta afios e incluye obras de Pedro y Fran-
cisco Guerrero, Juan Basurto, Jean Richafort, Jean Maillard
y Thomas Crecquillon. Algunos de estos motetes circula-
ban por Valladolid y estdn conservados en el codice de Diego
Sanchez en el archivo de
la catedral®. Es posible
que Daza hubiese escu-
chado algunos de ellos
cantados por la capilla de
aquella iglesia. Otros seis
proceden del primer libro
de Motetta nunquam hactenus impressa (Venecia, 1544) de
Simon Boyleau, un compositor francés, mejor conocido en
su época que hoy*’. Los 27 arreglos de polifonia profana
que comprenden el libro tercero de EI Parnasso estdn tam-
bién concebidos para cantarse y tocarse juntos. Salvo las dos
canciones francesas Vostre rigeury Je prens en gré de Crec-
quillon y Clemens non Papa que concluyen el libro, todas
vienen con la letra impresa debajo de la tablatura y emplean
puntillos dentro de la propia tablatura para sefalar la voz
que se canta. Una de las voces también estd indicada con
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puntillos en las fantasfas, para clarificar el tren-
zado de la voz indicada y «para que si quisie-
ren la canten»*!. Por esta indicacién parece
claro que Daza imaginaba al cantante y al ins-
trumentista como una misma persona. Entre
las 25 canciones espafiolas se encuentran un
romance, varios villancicos en el estilo cortesano-popular,
y una buena coleccién de obras denominadas villanescas o
sonetos, que pertenecen al género del madrigal espaiiol.
Entre ellas figuran obras de Juan Basurto, Francisco Gue-
rrero, Rodrigo Ceballos y Villalar.

Las fantasias incorporan técnicas aprendidas durante
muchos afios, ideas sacadas de la obra de los tafiedores pre-
cedentes y del tratado de Tomads de Santa Maria. A pesar de
una fuerte tradicién, sus fantasias muestran un individua-
lismo singular. Su polifonia representa una perfeccién poli-
fénica trasladada al terreno instrumental, y estan concebi-
das como miniaturas preciosas, precisas en todos sus
pormenores. La mayoria de las fantasfas de Daza son a cua-
tro voces, es decir, estdn concebidas basdndose en un pen-
samiento vocal de soprano, contralto, tenor y bajo. Com-
prenden varios episodios (normalmente cuatro o cinco),
cada uno con su propio tema que esta tratado en imitacio-
nes, creando asi un tejido denso de melodias trenzadas, de
contrapunto puro. Duran apenas dos minutos y, pequeiias
como son, adquieren su belleza. Para variar, Daza también
incluye al final del libro cuatro fantasfas «de passos largos
para desenuoluer las manos» que alternan pasajes de esca-
las, redobles y técnicas virtuosas con polifonia imitativa.

Incluso hasta su tio Gaspar quedé impresionado por el
nuevo libro de su sobrino. Cuando Gaspar escribié su ter-
cer testamento en 1579 nombrd a Esteban entre sus here-
deros*2. El mismo afio Baltasar se licencid, alabado por su
tio y también por sus hermanos Antonio y Gaspar. Gaspar
habia regresado de las Américas un par de afios antes, sin
evidencia de haber hecho fortuna, pero dedicindose al estu-
dio y también gradudndose de licenciado. Antonio también
volvid a Valladolid, abandonando su puesto de capitan de
la infanterfa en Napoles. En su nuevo testamento, el tio Gas-
par deja dinero para que el licenciado Gaspar Daza Maldo-

OD ASS lasfantafias difficiles y faciles van fedialadas ¢S dosletrasal prin

clpio,quees,convnaletra. D. yconvnaletra.F, que fignifican lasqueva
con letra. D. fon difficiles, ylasquecon letra. F. fon?sdles.gnlﬁ ;

nado, el capitdn Antonio Daza y sus otros sobrinos solteros
pudiesen seguir viviendo juntos «como buenos hermanos,
sin cargos u oficios».

A partir de estas fechas la pequefia Jer6nima, ahora con 22
afios, se inclinaba cada vez mas hacia una vida religiosa, aun-
que no entrd en ningin convento. Pedro Daza se fue a vivir
con su tio. Mientras dofla Juana envejecia, Baltasar empezo
ocuparse cada vez mas de los asuntos familiares. Gaspar le nom-
bré sucesor de la capilla en San Benito, y la firma de Baltasar
aparece en varias renovaciones de censos familiares.



Esteban Daza: el enigma desvelado de un vihuelista espanol s

A partir de 1580, se nota un cambio en la fortuna de la
familia. La trama estd clara, aunque falten muchos detalles.
El cambio m4ds notable se advierte en Baltasar. Quizas sus
inversiones no eran rentables puesto que Esteban y Gaspar
acordaron entre si renunciar a su parte de los bienes raices
de su padre en beneficio de Baltasar «porque el dicho licen-
ciado Baltasar Daga tenga con que mejor se sustentar y ali-
mentar»#3, Al mismo tiempo la familia abandoné su casa en
la calle de la Carcaba, instalandose en una del tio Gaspar en
la calle de la Nueva, en la parroquia de San Andrés.

En 1585 muere dofia Juana. También van desapareciendo
otros del escenario, bien por fallecimiento o por haber aban-
donado la ciudad. En un codicilo, el tio Gaspar deja 100
ducados a Antonio para ayudarle a ordenarse como clérigo,
aunque no cumplié con el deseo de su tio*. Al afio siguiente
muere el tio Gaspar. Esteban, Gaspar, Antonio, Baltasar y
Jerénima seguian viviendo juntos y solteros en la calle de
la Nueva. Al afio siguiente
Esteban cumpli6 50 afios. A
la edad de 41 afios, Gaspar
se caso con dona Catalina de
Bascones en 1586, y vivié
los restantes diez o més afios
de su vida préspero y feliz
al norte, en Aguilar de Campoo®. Su hijo Diego Daza Mal-
donado, parece ser el tinico nieto que tuvieron Tomads y
dofia Juana Daza%®.

Encontrandose en una situacion precaria, Baltasar se fue
de Valladolid a Guadalajara, donde se cas6 con Maria de la
Sarte hacia 1586. Las hermanas menores vivieron hasta los
primeros afios del siglo XVII. Las dos monjas, Juana y Marfa,
se quedaron en Santa Clara hasta sus muertes en 1617 y
1603 respectivamente?’. Jerénima murié en 1607 y la par-
tida de su defuncién en la parroquia de San Andrés atesti-
gua que todavia vivia en la calle de la Nueva“.

A primeros de 1599 Baltasar se encuentra de nuevo en
Valladolid, en la carcel de la Chancilleria por razones no
especificadas, aunque probablemente como deudor, porque
su partida de defuncién le describe como «muy pobre»*. A
pesar del apoyo econémico de sus hermanos, Baltasar parece
haber fracasado. El 12 de abril, vencido por la edad, el
remordimiento y las humedas celdas de la Chancilleria,
dictd precipitadamente un testamento en el cual ruega el
perdoén de su mujer porque «quisiera tener muchos bienes
que la por mandar»*0. En agosto del afio anterior de 1598,
murieron dos mas de los hermanos: Mariana de los Rios,
monja en Santa Catalina de Siena, y Francisco Daza, des-
pués de una larga vida de fraile en San Agustin®!.

Baltasar no fue el inico cuya vida se acabd tragicamente.
Una desventura de otro tipo se llevd a Antonio en 1596,
cuando volvia de nuevo a Espafia de una segunda estancia
en Napoles. Embarcado en compaiiia del conde de Miranda,
un golpe de agua lo arrojé del barco y perecié ahogado®2.
Por esta fecha, los documentos indican que Esteban y algu-
nos otros hermanos también habian muerto. De Luis, Pedro
y Tomds no hemos encontrado documentacién después de
la década de los 70. Melchor muri6 entre 1593 y 1596, Inés

Comienga l fegundo Libro de Mu-

ficaenCifras para Vihuela, clqual cotience

Motctes aquatro yacinco, dediuerfos Aurtores

en 1592, y es por estas mismas fechas que Esteban desapa-
rece en la niebla del olvido.

En 1589, Esteban se mudé de la casa donde vivia con
sus hermanos menores. Le encontramos viviendo extra-
muros, fuera de la Puerta del Campo, en la nueva parro-
quia de San Ildefonso, en los aposentos de una casa de su
hermano Baltasar. Esta lindaba con el Convento del Sacra-
mento, en la actual calle Paulina Harriet. Baltasar habia
arrendado la casa a un tal Diego de Torres el 17 de diciem-
bre de 1590, aparte de «tres aposentos bajos donde vive mi
hermano Esteban Daza»>3.

En este momento en que el envejecido Esteban desapa-
rece de la vista, podemos juntar los fragmentos de su vida,
su entorno y sus circunstancias. Si murié a los 53 afios o
vivié unos mds no tiene trascendencia. Nos parece impro-
pio de su caracter que se hubiera marchado de Valladolid,
a no ser que se trasladara a vivir con su hermano Gaspar,
pero no se conservan los
documentos pertinentes de
este periodo referente a
Aguilar de Campoo, y los
registros de defunciones de
la parroquia vallisoletana de
San Ildefonso solamente se
conservan a partir del afio 1603. Documentos referentes a
San Benito tampoco proporcionan datos sobre los entierros
en sus capillas, y los legajos notariales de Valladolid care-
cen de referencias posteriores al vihuelista.

Reflexionando sobre la vida de Esteban Daza y su fami-
lia, es inevitable sentir que haya un elemento extrafio. De
hecho, es curioso observar que, de catorce hermanos, naci6
nada mds que un solo descendiente directo. La capilla en
San Benito pas6 a Alvaro Daza de los Rios, primo de Este-
ban, hijo de su tio Alonso, y eventualmente al hijo y nieto
de Gaspar Daza Maldonado, hermano del vihuelista. Exis-
tia en la casa de los Daza un aire raro. Claramente, todos
los hijos fueron encaminados hacia una vida ejemplar, en
el mundo sacro o en el profano. Se criaron en circunstan-
cias cémodas, sin lujo, pero sin tener que trabajar. Des-
pués de la muerte del licenciado Esteban Daza e Inés de
los Rios, cuando la familia parece haber llegado a un édpice,
les cubrid una inercia extrafia que produjo una especie de
decadencia lenta que les comi6, y les impidid ejercer la
iniciativa en asuntos mundanos, llevandoles a buscar
amparo en el ascetismo de la vida mondstica o en la segu-
ridad del seno familiar.

Respecto a Esteban, hay una clara relacién entre el carac-
ter y entorno del hombre y su musica. Los paralelos mas
obvios los vemos en sus fantasias, los inicos vestigios de su
obra original. Muestran un estilo pulido y refinado, fruto
delicado de un compositor maduro, siempre conforme con
los preceptos musicales de la época en cuanto a su conte-
nido melddico, arménico y contrapuntistico. Son obra de
una persona cuya vida no muestra extremos, la obra de un
hombre que en mas de cincuenta afios de vida apenas salt6
del redil familiar. Es musica tranquila, tranquilizadora y
bien equilibrada, ni extrovertida ni aventurera. Es musica
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cuyo éxito apenas depende de la intervencién del ejecu-
tante. Al contrario, el virtuosismo requerido para tocarla
apenas se ve. Quizds, conforme con su creador, es musica
que recompensa mas al tafiedor que al oyente, un reto per-
sonal para sacar juego de su polifonia. No obstante, es musica
muy agradable a todos los oidos. Para el que quiera ente-
rarse y aprovecharse, es una musica delicada y rica.

A través de este ejercicio de reconstruccién histdrica,
llegamos no solamente a una semblanza del vihuelista, sino
a comprender la musica de Esteban Daza dentro del con-
texto de su propia vida, como una vision perspicaz del tipo
de individuo —idiosincrasias aparte— que formaba parte
de esa red que nutria las aspiraciones culturales de la bur-
guesia renacentista espafiola. Es un modelo del culto afi-
cionado, dotado con una habilidad extraordinaria y desa-
rrollada a un nivel que hoy en dia seria designado como
‘profesional’. Hemos podido reconstruir una imagen de la
casa donde se crid, la musica que formaba su propio gusto,
y el proceso de produccién de libros, que contiene aporta-
ciones importantes a la relacién entre autor e impresor y,
por consiguiente, a la autoridad de los textos musicales
impresos del periodo como documentos que transmiten fiel-
mente las intenciones musicales de sus autores. Atin mas
importante, debido a las circunstancias fortuitas familiares
y la abundancia de documentos sobrevivientes, el conjunto
de fragmentos de su vida ofrece una visién microcésmica
de la vida de la burguesia espafiola que contribuye a una
comprensiéon mas amplia acerca el lugar y la funcién de la
musica en este sector de la sociedad renacentista.aR

Fueimprello el E]rc&nte L ibro hecho por

Eftcuan Daga en lamuy Noblevilla de Valladolid por Diego Fer
nandez de Cordoua Impreffor de fu Mageftad,
acabofea dozedias delmes de Abri%
aiio de mil y quinientos
y fetentay
feys.
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* Este estudio fue publicado originalmente en Monclus A. (ed):
La ensefianza de la lengua y cultura espaiiolas en Australia y Nueva
Zelanda. Canberra: Consejeria de Educacién; Madrid: Iberedicio-
nes, 1993. Reimpreso con permiso de los editores. En esta nueva
version hemos puesto al dia algunas de las noticias bibliograficas
y hemos modificado algunos detalles biogrificos en cuanto a los
Daza segtin nueva documentacién encontrada desde la publica-
cién de la versién original.
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trosa, 2 tomos. Monumentos de la Musica Espanola II, III. Barce-
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mente contiene entradas esporadicas para los meses de mayo y
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19 AGDV, San Miguel, Bautizos, lib. 1¢, sin fol.

20 AGDV, San Miguel, bautizos, lib. 1¢, fol. 68.

21 Reeditado en GAYANGOS, P. de: Memorial Histérico Espa-
fiol, ix. Madrid: 1859, cap. xv.
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dofia Jer6nima de Aranda y incluye el inventario de su hacienda.

32 AHPV, Protocolos, leg. 157, fol. 2665.

33 AHPV, Protocolos, leg. 156, fol. 1014 ss.

34 AUV, lib. 32, fols. 57v, 60, 62, 67v, 74v, 114v.

35 AHPV, Protocolos, leg. 375, fols. 596-99av.

36 La dltima referencia a estas misas es del 17 de agosto de
1807, cuando los monjes de San Benito seguian «cantando cuatro
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