ARMONICOS
Espariol: arménicos, flautados; aleméan: flageolet (o flageolett); francés. harmoniques;
inglés. harmonics, flageolet; italiano: armonici; portugués: harmonicos.

Los instrumentos musicales producen sonidos con formas de onda complegjas,
pero gracias a los descubrimientos del matemético francés Jean-Baptiste-Joseph Fourier
(1768-1830) se pudo demostrar que por complega que fuese su forma, una onda sonora
puede descomponerse en un conjunto infinito de ondas sinusoidales de frecuencia cada
vez mayor.® Si dentro de ese conjunto la relacién entre la frecuencia de cada onda (0
parcial) con la mas grave del grupo es un nimero entero, se dice que la serie es
armonica, aunque lo cierto es que en instrumentos musi cales aclsti cos siempre existe un
cierto grado de inarmonicidad entre los parciaes, ya que Unicamente pueden
conseguirse series totalmente armonicas en sonidos generados mediante procedimientos
electronicos.

En todo caso, en este articulo no nos ocuparemos de |o que la Acustica entiende
por armonico, sino de los sonidos que se obtienen en la guitarra (y en otros instrumentos
de cuerda) aplicando determinadas técnicas para lograr aislar un conjunto de esos
parciales armonicos. Para conseguirlo hay que crear en la cuerda un nodo, es decir, un
punto donde la cuerda no vibre, lo que normamente se logra apoyando levemente en
dicho punto un dedo (es |o que algunos Ilaman “pisar arménicamente”).?

Hector Berlioz (1803-1869), en su Grand traité d’instrumentation et d'orchestration
modernes, de 1843, consideraba € efecto instrumental de los armonicos como
particularmente apropiado paralaguitarra.®

1. Armonicos naturalesy artificiales

Por lo general, y dependiendo de que para su obtencion se parta de una cuerda a
aire o de una cuerda pisada en un traste determinado, |os armonicos suelen dividirse en
naturales y artificiales.* Estos términos llaman la atencién de Angelo Gilardino, que
sefida que la Unica diferencia entre ambos tipos de armdnicos consiste en la técnica
empleada a la hora de producirlos.® Precisamente Dionisio Aguado (1784-1849), la
primera vez que nos habla de los armonicos en la guitarra (en su Escuela de 1825), los
clasifica en tres categorias segiin su “modo de eecucion”.® En sus Lecciones de
guitarra, publicadas en seis volumenes a partir de 1922, Julio S. Sagreras (1879-1942)
diferencia entre armoénicos simples (naturales) y armoénicos octavados, basandose
también en la técnica utilizada. Por su parte, John W. Duarte (1919-2004) rechaza todo
tipo de distincion y proclama que en la guitarra todos |os armoénicos deben considerarse
“naturales’.’

' Oldham, Campbell y Greated.

2 Aguado 1843: 47. Roch 1922: 59. Cuando en el texto hablemos solamente de pisar nos referiremos a la
forma habitual de presionar la cuerda contra el traste.

* “Les sons harmoniques sorten tres bien sur la Guitare et on fait en mainte occasion un tres heureux
usage” (Berlioz 1843: Instruments a cordes pincees, p. 11).

* Asi lo explica, en relacion al violin, Hector Berlioz en su tratado de instrumentacion (Berlioz 1843: 20).
Parece que fue L’Abbé le Fils el primero en proponer esta division en su método Principes du violon,
cuya primera edicion es de 1761 (Kock 1969: 146-47).

> Gilardino 1990: 124 y 127.

6 Aguado 1825: 49-51. Aguado distingue entre el “primer modo de ejecucién” (armdnicos naturales),
“segundo modo de ejecucidn” (armdnicos octavados) y “tercer modo de ejecucidon” (armdnicos “tipo
violin”). Nos ocuparemos de estas tres clases de armdnicos a continuacidn, en el texto principal.

” Duarte 1989: 310.



1.1 Armonicos naturales

Los arménicos naturales se obtienen colocando un dedo sobre uno de los puntos
nodales (alaalturade labarritade los trastes 12, 9, 7, 5, etc.) de cualquier cuerda al aire
del instrumento, gjerciendo sobre dicho punto una minima presion y, a continuacion,
pulsando y retirando después e dedo que hace contacto con la cuerda.

ARMONICOS MAS USUALES.
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Armonicos naturales mas usuales (Aguado 1843: |amina 79)

En lafigura 1 vemos los puntos nodal es de |os arménicos naturales més usuales.?

® También existen puntos nodales a partir del traste nimero doce, tanto dentro como fuera del
diapasén. Para producir armdnicos naturales en esos puntos muchas veces se utilizan las técnicas de
pulsacion de los armdnicos octavados, como ocurre con los armdnicos en el “traste” 24 que utiliza en
algunas de sus obras Roland Dyens o el guitarrista Kazuhito Yamashita en sus transcripciones de
Mussorgsky y Dvorak. En la transcripcidn para guitarra de la Sinfonia del Nuevo Mundo, de este ultimo,

2



Lo més habitual es pisar arménicamente con un dedo de lamano izquierda® y pulsar
con un dedo de la mano derecha, pero también pueden egjecutarse de otro modo, por
gemplo con aguna de las técnicas de pulsacion de los armonicos artificiales (hay
autores que en este (iltimo caso consideran estos arménicos también como artificiales).™

1.2 Armonicos artificiales

Los armonicos artificiales se obtienen de un modo similar a los naturales pero
partiendo de una cuerda pisada en un traste. Dependiendo de la atura del sonido
resultante con respecto a de la nota pisada, los armonicos artificiales se dividen en
octavados™ (el sonido es una octava més agudo que la nota pisada) y en compuestos'
(el sonido del armédnico es més agudo que el de la nota pisada en un intervalo mayor de
la octava). A los armoénicos compuestos que se obtienen pisando norma y
armonicamente con dedos de la misma mano (por lo general, de la izquierda), se les
llama“tipo violin” (ver apartado 1.5).

1.3 Arménicos octavados

Como hemos dicho, en los armonicos artificiales se parte de una cuerda pisada en un
traste. Dado que también hay que apoyar levemente un dedo (pisar armoénicamente) en
otro lugar de la misma cuerda, habra que buscar unatécnica instrumental especifica que
lo permita. En su método de 1825, Escuela de guitarra, Dionisio Aguado explica cOmo
gjecutaba los armonicos octavados Frangois de Fossa: con la mano izquierda se pisa en
un traste mientras gue con la derecha se pisa armonicamente, doce trastes mas hacia el
puente, alavez que se pulsa. Escribe Aguado:

[...] el Sr. Fossa aplica la yema del indice de la derecha sobre el punto & donde
corresponde el armdnico, y al mismo tiempo pulsa la cuerda con el pulgar de la propia
mano. Para ello estiende el indice en direccion acia la cejuela, casi paralelo a las
cuerdas, y las pulsa con el pulgar, el cual se queda detras 4acia la parte del puente, a tal
distancia que entre él y la yema del indice haya la mayor porcion de cuerda que sea
posible.®

En la figura 2 vemos una ilustracion (en un método posterior de Aguado) de esta
forma de pulsar los armoénicos. Emilio Pujol (1886-1980) recomienda esta digitacion
para los arménicos octavados en |as cuerdas graves.* Juan José Séenz opina que esta

Yamashita utiliza también armadnicos naturales, pulsados con la técnica de los octavados, en el “traste”
28 oincluso en el 31.

? Incluido el pulgar, como en la digitacion de Silvestre Pefia de La calma de Vicente Asencio:
http://www.youtube.com/watch?v=ZuP-C7e0pVY (consultado el 1/X/2011).

1% 1znaola 1997: 70. En el manuscrito autégrafo de La alborada, Francisco Tarrega (1852-1909) sefiala
unos armonicos que se obtienen en cuerdas al aire, pero pisando armdénicamente y pulsando con la
mano derecha, como “octavados”, un término suele aplicarse a un tipo de armdnicos artificiales. Sobre
los armdnicos naturales con mano izquierda sola, véase el punto 4.7.

! Asi los llama Dionisio Aguado en su método de 1843 (Aguado 1843: 48), atribuyendo el nombre y la
invencion a Frangois de Fossa (1775-1849): “a los sonidos sacados de esta manera ha dado su inventor
el nombre (en castellano) de armdnicos octavados”.

' s3enz 2000: 36.

B Aguado 1825: 50-51. Frangois Molino (1768-1847) explica esa misma forma de obtener los arménicos
octavados en la segunda edicion de su Nouvelle méthode, publicado alrededor de 1820 (véase
Stenstadvold 2010: 145).

“ pujol 1927: 2034.



http://www.youtube.com/watch?v=ZuP-C7e0pVY

técnica de gecucion de armonicos “es muy eficaz para evitar los ruidos que se puedan
producir por el roce de |as ufias en |as cuerdas entorchadas’ .

ARMONICOS OCTAVADOS.
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Figura 2
Forma de pulsar |os arménicos octavados (Aguado 1843: [&mina 79)

En su Kitharologus, Ricardo Iznaola incluye un ejercicio para practicar este tipo de
armonicos pero pulsando con € pulgar en la parte de la cuerda que queda entre € indice
y e clavijero.'®

Foto: Aurora Lazaro

Foto 1
Armonico octavado en la sexta cuerda, pisado con pulgar y pulsado con indice
Lamano izquierda est4 pisando (normalmente) en € traste 1

Otra forma de obtener estos armonicos es la de pisar arménicamente con €l pulgar y
pulsar con otro dedo de la misma mano, generamente el indice (ver foto 1). Julio S.
Sagreras adjudica la invencion de esta forma de gecutar los arménicos a Francisco

> S4enz 2000: 34.
'8 |znaola 1997: 73.



Téarrega,™’ s bien en el Méthode Générale pour la Guitare, publicado alrededor de
1820-22, Antonio Pacini (1778-1866) ya menciona esta forma de obtener 1os armonicos
octavados:

También se pueden hacer todas las notas de la escala en sonidos armonicos, apoyando
ligeramente & pulgar de la mano derecha sobre la cuerda, a la octava de la nota que quiere
obtenerse en armonico y pulsando la cuerda con € indice de la misma mano, mientras que
Se presionan, como de ordinario, los dedos de |la mano izquierda sobre |as cuerdas.

Nota. Debemos este descubrimiento a Sr. Salomon, profesor de guitarraen Be%\n(;on.18

William Foden (1860-1947) insta a que se gjecuten asi 0s armonicos octavados en
laterceravariacion de su obra Old Black Joe Fantaisie, publicada en 1920.%°

Foto: Aurora Léazaro

Foto 2
Armonico octavado en la primera cuerda, pisado con indice y pulsado con anular
Lamano izquierda est4 pisando (normalmente) en € traste 1

Hoy en dia, en especial para los armoénicos en las cuerdas no entorchadas, suele
utilizarse de manera més extendida el pisar arménicamente con € indice y pulsar con €l
anular® (ver foto 2), asi el pulgar queda libre para tocar e bajo, si fuese necesario. A

v Sagreras 1952: 13.

® Pacini 1820-22: 92. Agradezco a Luis Briso de Montiano haber llamado mi atenciéon sobre esta
referencia y a Erik Stenstadvold haberme facilitado una copia de esta pagina del método de Pacini.

¥ Back 1995: 15-16. La partitura estd en linea:
http://erato.uvt.nl/files/imglnks/usimg/2/2¢c/IMSLP69246-PMLP139548-b21065597.pdf (consultado el
6-111-2011).

%% La mano derecha también puede pulsar con el medio o incluso con el mefiique (Sdenz 2000: 34 y 36).
Charles Postlewate piensa que el mefiique es un dedo mas fuerte que el anular y, ademas, el que esté
mas separado del indice “le da mas equilibrio mecanico para producir un sonido arménico mucho mas
fuerte” (Postlewate 2005: 11). Kazuhito Yamashita utiliza armdnicos digitados con el indice y el mefiique
de la mano derecha en su transcripcion (de 1981) de los Cuadros de una exposicion de Modest
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http://erato.uvt.nl/files/imglnks/usimg/2/2c/IMSLP69246-PMLP139548-b21065597.pdf

finales del siglo X1X, Antonio Cano (1811-1897) menciona este sistema. Al hablar de
los arméni cos octavados, Cano escribe:

Este ingenioso medio de hacer los armdnicos, fue inventado por D. Francisco Fossa,
y ahora podemos afadir otro no menos ingenioso y de autor incognito, que consiste
en el mismo mecanismo, pero pulsando la cuerda con el dedo anular para dejar el
pulgar libre, con el cual se hace el acompafiamiento en los bajos, de una melodia
hecha en sonidos armédnicos.”

1.4 Armonicos compuestos

Juan José Saenz® llama “arménicos compuestos’ a aquellos que se obtienen de
manera similar a los arménicos octavados, pero en un nodo distinto del que esta a doce
trastes de distancia del dedo que pisa. De este modo, € sonido resultante es méas agudo
gque en e caso de los octavados, dando lugar a un intervalo “compuesto”, es decir,
mayor de una octava.

Aungue en teoria podria utilizarse cualquier punto nodal, los mas empleados para
pisar armoénicamente son dos. uno a siete trastes y otro a cinco, de la nota pisada
normalmente.”® Respecto de esa nota, el sonido seria, una quinta y una octava méas
agudo, en e primer caso (que algunos llaman armonico “quintado”), y una doble octava
maés agudo, en e segundo. Charles de Marescot menciona estos armaénicos (incluyendo
unas tablas de los mismos) en su método de 1825.%* Graciano Tarragd (1892-1973)
recomienda los armonicos compuestos para ampliar la tesitura de los armonicos
octavados “y dar més probabilidad [sic] de efectos y recursos sonoros a los
compositores’.?

1.5 Armonicos “tipo violin®

Son una variante de los compuestos que, a igual que ellos, se obtienen pisando
normalmente en un traste y armonicamente en un punto nodal, pero realizando ambas
operaciones con una misma mano. Los dedos més utilizados son e 1y e 4 de la mano
izquierda (el primero para pisar nhormamente y e segundo armoénicamente). Por
limitaciones de tipo fisico, en este tipo de armonicos e nodo mas habitual es el que esta,
como mucho, cinco trastes més adelante del dedo que pisa® (al menos en las primeras
posiciones del diapasdn), con lo que se obtiene un sonido doblemente octavado.

En los arménicos “tipo violin” también se emplean otros puntos nodales que
suponen aberturas menores entre los dedos (cuatro trastes, algo mas de tres trastes, algo
menos de tres trastes, algo més de dos trastes, etc.).?” Cuanto méas cercanos estén los dos
dedos utilizados para pisar, mas agudo sera e sonido resultante: doble octava (distancia

Mussorgsky (1838-1881). De ese modo puede pulsar simultdneamente tres notas mas, con los dedos
pulgar, medio y anular (Yamashita 1981: 20).

?! Cano 1891-92: 25.

?2 sdenz 2000: 36.

2 Podrian utilizarse nodos a mas de doce trastes del dedo que pisa (Kazuhito Yamashita utiliza
armodnicos compuestos con nodos a veinticuatro trastes de distancia) o a menos de cinco. Los de estos
ultimos nodos, mas cercanos, suelen ejecutarse con la técnica de los armdnicos “tipo violin”.

* Marescot 1825: 10-11.

» Tarragd 1960: 87. Tarragd menciona en particular los armdnicos del final del “Adagio” del Concierto de
Aranjuez, de Joaquin Rodrigo (1901-1999), que tocados como compuestos tienen la ventaja de no tener
que salir del diapason para pulsarlos (ver figura 20).

*® Aguado 1825: 51.

" En digitaciones en las que interviniese el pulgar de la mano izquierda pisando por delante del mastil,
podrian resultar factibles separaciones mayores entre los trastes pisados.



de cinco trastes), doble octava més tercera mayor (cuatro trastes), doble octava més
quinta (algo mas de tres trastes), doble octava méas séptima menor (algo menos de tres
trastes), etc.”®

Foto: José Luis Rios

Foto 3
Armonico “tipo violin”
El dedo 1 pisanormalmentey el 4 “armonicamente’

Aunque guitarristas como Fernando Sor o Frangois de Fossa mostraron su reticencia
a uso de este tipo de arménicos,? intérpretes como David Starobin o Michael Lorimer
ven ventgjas en su utilizacion frente a los octavados, aduciendo una mayor proyeccion
sonora, 1o que los hace especialmente apropiados para la misica orquestal o de
camara.*

2. Historia

Francois-Auguste Gevaert (1828-1908) menciona € uso de los arménicos en la
citara griega, hace més de dos mil afios.*! En lamusicaoriental se hablade la utilizacion
de arménicos naturales en e ladd chino, pipa, desde € siglo VI1.%% En la citara china
conocida como giigin, su empleo esincluso anterior.®

Tomés Vicente Tosca (1651-1723) explica como en latrompeta marina, instrumento
de cuerda frotada que se utilizé a partir del siglo XIV,* se obtiene un sonido “muy
semgiante a del clarin” colocando € pulgar de la mano izquierda sobre la cuerda del
instrumento “de suerte que no la apriete, ni comprima, e hiriendo con € arco la parte de
la cuerda que est& entre dicho dedo, y la clavija’ (ver figura3).

En 1547, Heinrich Glarean (1488-1563), también conocido como Glareanus, ya
describi6 esa forma de gjecucion de la trompeta marina, indicando que e pulgar de la

% |znaola 1997: 91.

*® Sor 1830: 59. Aguado 1825: 51.

** Koonce 1989: 40. Lorimer 1989: 29.

*! Gevaert 1881: 268 y 637. Después de Gevaert otros autores han escrito sobre el uso de arménicos en
instrumentos de la antigua Grecia, como Nikolaus Thurn (Thurn 1998). Véase también Andrés 1995: 88.
*2 Yuchung Kang, Pipa Yuantsuo Chifa (Beijing: Renmin Yinyue Chubanshe, 1981), p. 58. Citado en Lo
1999: 109.

** Needham 1962: 132. Malm 1985: 164.

** Andrés 1995: 401.

** Tosca 1757: 427.



mano izquierda debia tocar ligeramente las cuerdas en los puntos nodales (“sectionum
punctis’).®

Figura3
Trompeta marina (Filippo Bonanni: || gabinetto armonico. Roma, 1776: 103)%

Es muy probable que un recurso tan idiomatico como los armonicos se conociese en
alguno de los instrumentos antecesores de la guitarra, como €l laid o lavihuela, si bien
no hemos encontrado ninguna prueba documental sobre su uso en instrumentos
occidentales de cuerda pulsada hasta € siglo XVIIl. No obstante, en nuestro dias hay
intérpretes como Hopkinson Smith o Rolf Lislevand que han empleado armonicos
naturales en la guitarra barroca en una pieza de Gaspar Sanz (1640-:17107).% Se trata
del Marizapalos, que se publicd en € libro segundo (1675) de la Instruccion de misica
de Sanz. Nada se dice en €l libro sobre los arménicos, ni tampoco en la tablatura de la
pieza hay ningin signo que haga sospechar de la utilizacion de ese recurso. Sin
embargo, la conduccion de voces parece sugerir que algunos ceros de la tablatura,
indicativos de cuerdas a aire, corresponden a notas a la octava aguda del sonido
repr&ggntado, lo que es compatible con € empleo de un armonico natural en €l traste
doce.

Alrededor de 1738, Jean-Joseph Cassanéa de Mondonville (1711-1772) hizo uso de
los armodni cos naturales en su composicion para violin Les sons harmoniques: sonates a
violon seul avec la basse continue, op. 4. En d “Avertissement” de esta obra,
Mondonville explica como colocar € dedo en lamitad de la cuerda del violin, y en otras
partes de la misma, apoyandolo ligeramente y levantandolo inmediatamente después de
pasar € arco para obtener asf un sonido arménico.*

** Adkins y Dickinson 1991: 39.

* Edicién facsimil, Kassel: Barenreiter. La primera edicién del libro de Bonanni es de 1722.

3 Hopkinson Smith en el CD Gaspar Sanz, Instruccion de musica sobre la guitarra espafiola (1996) y Rolf
Lislevand en el CD Encuentro Sanz & Santa Cruz (1997).

» Agradezco esta informacidn a Juan Miguel Nieto.

0 Existe una edicién facsimil de la obra de Mondonville, Courlay: Editions J. M. Fuzeau S. A., 1990.



En 1761, Joseph-Barnabé Saint-Sevin (1727-1803), conocido como L’ Abbeé le Fils,
utiliz6 en sus Principes du Violon tanto armonicos naturales como artificiales,
escribiendo piezas completas en arménicos, incluidos |os trinos.**

Parece que en Espafia, e primero en hablar de los armonicos en € violin fue
Fernando Ferandiere, quien en e apartado “Secretos del violin” de su Prontuario
Musico, publicado en Malagaen 1771, nos dice:

A un célebre Aficionado oi tocar en Oviedo, que gustaba mucho de los Autores
Giardino [sic por Giardini] y Ferrari: estos suelen traer en sus Alegros renglones
enteros de Flauta y Flautino; y como él no sabia mas que dos, 6 tres puntos en cada
cuerda, que es lo que algunos suelen saber, le fue preciso arrinconar muchas de estas
obras, con sentimiento por ser buenas : En verdad, que si hubiera tenido la fortuna
gue yo tuve, de haber encontrado un Artecillo de Mondovila [sic por Mondonville],
Autor Francés, que trata largamente de hacer Flauta en el Violin, no hubiera arrimado
tan buenos Autores.*

Ferandiere incluye luego un “Minuet imitando flauta’, en el que utiliza armonicos
naturales y artificiales. Fernando Ferandiere fue también guitarrista y empled los
armoni cos natural es en sus obras escritas para ese instrumento, como por ejemplo en su
Thema con diez variaciones para guitarra, donde hay una variacion “imitando clarines
y flautas’. Esta composicion, de la que ha llegado hasta nuestros dias una copia
manuscrita, aparece mencionada en el catalogo de obras que € autor incluyd en su Arte
de tocar la guitarra de 1799, por lo que su composicién tiene que ser anterior a esa
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Figura4

Thema con diez variaciones para guitarra de Fernando Ferandiere

De los armdnicos naturales se ocupd Francesco Alberti en su Nouvelle méthode de
guitarre de 1786.* También fueron utilizados por P. J. Baillon en su Nouvelle méthode
de1781.%

En cuanto a los arménicos artificiales, su descubrimiento en la guitarra se ha
atribuido muchas veces a Frangois de Fossa. Eso hace, por g emplo, Dionisio Aguado
en varios de sus métodos.*® En 1825, Aguado escribe al respecto:

El Sr. Fossa, después de haber hecho un estudio particular de estos sonidos, ha
publicado el resultado de sus observaciones en un articulo, puesto al principio de la
pieza titulada Ouverture du jeune Henri arrangé pour deux Guitares. Apenas puedo

*' Boyden 1990: 385.

* Ferandiere 1771: 17-18.

* Briso de Montiano 1995: 94-95.

* Alberti 1786: 8.

* Baillon 1781: 29.

a6 Aguado 1825: 50. Antes hemos reproducido una cita de Antonio Cano en la que también se considera
a Fossa el “inventor” de estos armdnicos (Cano 1891-92: 25).



afadir nada al escrito del Sr. Fossa en el que se ven tres modos distintos de hacer los
armoénicos [...].Y

Los tres modos mencionados por Aguado se corresponden con los armonicos
naturales, los octavados y los “tipo violin”, doble octavados. Matanya Ophee data la
Ouverture du Jeune Henri, de Fossa, en 1821-22.*® En esta obra los arménicos que se
obtienen con € mecanismo de pulsacion de los octavados llevan la indicacion “ Sons
harmoniques & double doigter”.* Matanya Ophee duda de que fuera Fossa quien
descubriera esta técnica y sefida e caso de Semyon Aksénov quien “en 1819, en su
edicion del método para guitarra de siete cuerdas de Ignac von Held [...] se proclama
sin ruborizarse como el inventor de esta forma de producir los arménicos’.®® El Sr.
Ophee también habla de otras fuentes con arménicos octavados anteriores a la
Ouverture de Fossa, como L'art de jouer de la guitare de Joly, método listado en la
Bibliographie de la France en diciembre de 1819°* o la segunda edicién parisina del
Nouvelle Méthode de Franceso Molino.>* En una nota a pie de pagina en e método de
Joly, se afirma que un artista de Paris, de quien no se menciona € nombre, acaba de
descubrir en la guitarra un sistema para conseguir en armonicos “todos los tonos y
semitonos que forman la escala del instrumento”.>® En el Méthode Générale pour la
Guitare (ca. 1820-22), Antonio Pacini atribuye la invencion de los armonicos
artificiales, pisados con pulgar de la mano derecha y pulsados con e indice de esa
misma mano, aJ. F. Salomon.>*

La utilizacion de los arménicos tipo violin en la guitarra fue mencionada, ademés de
por Fossa y por Aguado, por Jean-Baptiste Mathieu (en su Méthode de guitarre de
1825),> por Fernando Sor (en su Méthode pour la guitare),®® y por otros autores
posteriores.

3. Escrituradelosarmoénicos

De todos los ambitos de la musica para guitarra, la notacién mas confusa e
insatisfactoria quizd sea la de los arménicos.

Asi se expressba John W. Duarte en 1983.°" Efectivamente, varios son los
problemas con los que se enfrenta un autor al escribir armoénicos en una partitura de

v Aguado 1825: 49.

8 El sr. Ophee nos da esta fecha en la introduccion a la edicidn facsimil de la obra de Fossa (Ophee
1984). En la copia de la Stadtische Bibliotek de Munich, utilizada para la edicion facsimil, no se conserva
el articulo mencionado por Aguado.

* En la traduccién gue Fossa hizo del método de Aguado, se explica que este término se aplica a los
armonicos octavados (Aguado 1826: 82).

*% Ophee 1984.

*! E-mail de Erik Stenstadvold en la lista Summit (http://lists.topica.com/lists/guitar-summit, consultado
el 5-111-2011), 24-X1-2007.

>2 publicado, segun Erik Stenstadvold, ca. 1820 (Stenstadvold 2010: 145).

> Joly 1819: 59.

>* Pacini 1820-22: 92 (ver antes). Matanya Ophee menciona un anuncio de 1819 en el que Salomon se
ofrecia a ensefiar “cémo producir armoénicos en todos los tonos y semitonos de los que es capaz el
instrumento” (Ophee 1984).

> Ribouillault 1981: 275.

*® Sor 1830: 59.

*" Duarte 1983: 27.
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guitarra. Primero debe indicar de alguna forma que las notas escritas representan
armoénicos y no notas normales, pudiendo diferenciar entre armonicos naturales y
artificiales. En segundo lugar debe elegir entre escribir la nota correspondiente a sonido
real que produce el armonico (a veces cambiando la octava) u optar por indicar otra nota
como ladel traste donde se obtiene el arménico® o ladela cuerdaal aire. Por Gltimo, se
plantea la cuestion de como sefialar la digitacion. Para todos estos aspectos los
guitarristas han utilizado notaciones que estan muy lejos de una deseable normalizacion.

3.1 Indicacion de los armonicos

En 1761, L’ Abbé le Fils sefidlaba los armonicos en € violin colocando encima de la
nota un pequefio cero. En guitarra también se emplea ese sistema de notacion, como
hizo Francois de Fossa en e manuscrito de la op. 19, n. 3, un cuarteto para dos
guitarras, violin y violonchelo (figura 5).
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Figura5

Fragmento del manuscrito de un cuarteto de Frangois de Fossa
Edicion facsimil, Heidelberg: Chanterelle, 1987

Antes que Fossa, P. J. Baillon, en su método de 1781, o Francesco Alberti, en su
método de 1786, también sefialaban los arménicos con un pequefio cero sobre la nota ™
En 1801, Charles Doisy utiliz6 esaformade indicar |os armonicos en un g emplo de sus
Principes généraux de la guitare (p. 64), si bien en €l resto de su méodo emplea otro
sistema: latablatura francesa.®

*% Ver nota 76.

*° El manuscrito es fechado por Margarita Mazo en ca. 1821-25 (Mazo 1987).

* Baillon 1781: 29. Alberti 1786: 8.

®! Doisy emplea en sus obras uno u otro sistema de notacién indistintamente. Por ejemplo, en su Grand
Concerto utiliza un cero sobre la nota, mientras que en su Second Concerto, utiliza la tablatura (el pasaje
en cuestion es reproducido en Just 1919: 37). Segun Luis Briso de Montiano tanto el Grand Concerto,
como el Second Concerto de Doisy, fueron publicados por su autor en Paris hacia 1805 (Briso de
Montiano 1995: 126 y 128).
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Figura6
Principes généraux de la guitare de Charles Doisy (Doisy 1801: 68)

Angel Baylon menciona en su Escuela completa de guitarra, de 1827, un sistema
similar a de lafigura anterior pero con tablatura de niimeros.®® Otra forma de notacién
de la que también habla Baylon, y otros autores como Charles de Marescot® o los
alemanes Ferdinand Pelzer (1801-1861) y Carl Eulenstein (1802-1890), es la de escribir
los armonicos utilizando notas de menor tamario. En la figura 7, vemos un gemplo de
los Divertissements, op. 16, de Matteo Carcassi (1792-1853), en una edicion de B.
Schott’s S6hne que por su nimero de plancha podemos fechar en 1826:%

Figura7
Divertissements, op. 16, de Matteo Carcass

En & gemplo anterior, ademés del menor tamafio de las notas, los arménicos se
indican con la abreviatura “Harm”. Sefialarlos con una paabra o frase, a veces en
combinacién con otro tipo de indicacion (como en este caso de notas de menor tamafio
o con € cero afiadido), es un sistema muy extendido en la notacién de los arménicos.*®
En la figura 4 vemos como Ferandiere utiliza € término “flautas’. Otros términos
empleados para este fin son, por jemplo, armonici, harmoniques o la abreviatura “arm”

%2 Baylon 1827: 34-35.

% Marescot 1825: 8.

* En linea en: http://www.muslib.se/ebibliotek/boije/pdf/Boije%2084.pdf (consultado el 5-111-2011).
Otros ejemplos de armdnicos con notas de menor tamafio en obras de Carcassi los encontramos en su
Méthode complete pour la guitare de 1836, sus Huit divertissemens pour la guitare acordée en Mi
majeur, op. 25 publicados en Mainz por B. Schott’s S6hne
(http://www.muslib.se/ebibliotek/boije/pdf/Boije%20622.pdf, consultado el 5-111-2011), y en otras de
sus composiciones. Luigi Legnani (1790-1877), también indica asi los armdnicos en su Rondoletto
Scherzoso, op. 204, publicado en Viena por Artaria
(http://www.muslib.se/ebibliotek/boije/pdf/Boije%20297.pdf, consultado el 5-111-2011).

® En el caso del cero sobre la nota, que vimos antes, es imprescindible en muchas ocasiones incluir un
término para no confundir el armdnico con una nota normal en una cuerda al aire, para cuya digitacion
se emplea también el cero (ver, por ejemplo, la figura 9).
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(figura 5). En la Sonate progressive, op. 17, de Wenzeslaus Thomas Matiegka (1773-
1830), su autor indica los arménicos naturales con e término “Flagioletto” o con su
abreviatura“Fag.”:

[ ¥

w7

Figura 8
Sonate progressive de Matiegka®

Hay autores que utilizan sélo una palabra o una frase escrita en la partitura para
indicar los armoénicos. Esto puede dar lugar a ambigliedades cuando los arménicos se
encuentran en pasgjes en los que también hay notas normales. En e siguiente gjemplo
vemos como Mauro Giuliani (1781-1829), para evitar confusiones, indica de forma
precisalas notas en armonicos mediante un pequerio trazo:
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Figura9

Gran variazioni, op.114, de Mauro Giuliani

Jacques Tessarech (1862-1929) en su obra Evolution de la guitare, de 1923, coloca
una “h” delante de cada nota indicativa de un armonico, ademas de un nimero para
sefidar e traste donde se obtiene (ver figura12).

El problema también queda solucionado con un sistema que consiste en sefidar los
armonicos dando a la cabeza de las notas una forma diferente, por 1o general romboidal.
Este procedimiento, que se utiliza en e violin (para indicar € nodo del armonico, es
decir, € lugar donde el dedo debe pisar armoénicamente), es € que emplea, por g emplo,
Emilio Pujol® y e que recomienda John W. Duarte en sus articulos sobre la
normalizacion de la escritura guitarristica® En 1927, Heinrich Albert (1870-1950)
calificé este sistema de notacion como aeman, diferenciandolo del italiano y del

®® Edicion facsimil: Matiegka 1995.
*” pujol 1934: 70.
®® Duarte 1983: 27. Duarte 1989: 309-310.
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espafiol,” si bien en la segunda mitad del siglo XIX, Enea Gardana ya habia utilizado

en Italia notas con cabezas romboidales en |a escritura de |os arménicos para guitarra.”

En lafigura 10 vemos un fragmento de la obra Preludiando de Justo T. Morales con
armonicos naturales que se escriben con notas de cabeza romboidal. El segundo
armonico del g emplo se obtendria con la técnica de pulsacion de los octavados (mano
derecha sola, “m. d. s”) pero en la segunda cuerda al aire. El tercero se gecuta con la
mano izquierda sola, “m. i.s"."”*
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Figura 10
Preludiando de Justo T. Morales
Buenos Aires, 1949

3.2 Diferenciacion en la partitura entre armonicos naturales y artificiales

En la Ouverture du Jeune Henri, mencionada anteriormente, Francois de Fossa
emplea la indicacién “Sons harmoniques’, para los arménicos naturales, y “Sons
harmoniques a doubl é doigter”, paralos que se obtienen con la técnica de |os octavados.
Utilizar expresiones o términos escritos en la partitura, como en este caso,’? es la forma
maés habitua de diferenciar de forma explicita los tipos de arménicos, aunque también
se emplean otros sistemas.

En la edicién de 1963 de El Polifemo de Oro (compuesta en 1956, la obra fue
revisada por su autor en 1981), Reginad Smith Brindle (1917-2003) escribe los
armonicos naturales con notas de cabeza romboidal y los octavados con notas de cabeza
cuadrada.”

6 Gitarre-Etiiden-Werk, citado por Gilardino 1990: 125. Segun Albert, el sistema italiano consistiria en
indicar el armodnico con la abreviatura “Flag.”, afiadiendo ademas el traste en nimeros romanos. En el
sistema espaniol, la abreviatura seria “arm.” y el traste se indicaria con nimeros arabigos.

" En su obra Scelte melodie nell'opera Roberto il diavolo di G. Meyerbeer, Génova: A. Capurro
(http://www.muslib.se/ebibliotek/boije/pdf/Boije%20128.pdf, consultado el 5-111-2011). Esta partitura
no tiene fecha, pero todo parece indicar que es anterior a 1877 (Antolini 2000, especialmente la pagina
108). En otras obras de Gardana los armadnicos se diferencian por la cabeza blanca de las notas, un
recurso que utilizaron después otros autores como Benvenuto Terzi (1892-1980), en su Nevicata de
1926 (Soundboard, vol. 15, n. 3, otofio, 1988). De nuevo, estamos ante un sistema que se utiliza en el
violin para indicar el nodo del armdnico. Véase, por ejemplo, el Metodo della Meccanica Progressiva per
suonare il violino, op. 21, de Bartolomeo Campagnoli (1751-1827), en linea en:
http://216.129.110.22/files/imgInks/usimg/6/65/IMSLP59950-PMLP122896-

Campagnoli Violin Method ok1.pdf (consultado el 5-111-2011).

' Morales 1949. Trataremos de los arménicos naturales con mano izquierda sola mas adelante, en el
punto 4.7.

72 Sobre la utilizacion del término “octavados” para diferenciar unos armdénicos en un manuscrito de
Tarrega, véase la nota 10.

3 Mesquita 2000: 25. En la ediciéon revisada de El Polifemo de Oro, publicada por Schott en 1982, todos
los armdnicos se escriben con notas de cabeza romboidal.
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El Polifemo de Oro de Reginald Smith Brindle

El encargado de esta edicion de la obra de Smith Brindle fue Alvaro Company
(nacido en 1931), quien utilizd e mismo sistema de notacion de los arménicos en la
partitura de su obra Las seis cuerdas (compuesta en 1963 y publicada en 1965). En esta
composicion Company emplea ademas la combinacién de una nota cuadrada (para la
nota pisada normalmente) y una nota romboidal (para la pisada armonicamente) en los
armoénicos “tipo violin”. En Changes (compuesta, estrenada y publicada en 1983) de
Elliot Carter (nacido en 1908) su editor, David Starobin, también utiliza tres tipos de
notacion segun se trate de armoénicos naturales (un cero sobre la nota), octavados
(cabeza romboidal) o tipo violin (cabeza romboidal y cero sobre la nota, ademés de la
digitacion explicada con dos notas entre paréntesis). En € manuscrito de “Six in the
Air”, de las Psalmodies (1989) de Poul Ruders, ademas de por los términos “Artificial”
y “Natural”, los dos tipos de arménicos se distinguen por la utilizacion en los primeros
de dos notas, una con cabeza redonda (para indicar la nota pisada) y otra romboidal
(para indicar e nodo), mientras que en los naturales se emplea una Unica nota con
cabeza romboidal.”*

El escribir dos notas en los armonicos artificiales, sefialando las notas pisadas
normal y armoénicamente, es un sistema que proviene del violin. L’Abbe le Fils
utilizaba, en sus Principes du Violon (1761), una nota con cabeza cuadrada para indicar
la nota pisada y otra de cabeza redondeada para €l nodo. Por su parte, Berlioz empleaba
dos notas con cabeza redondeada: negra parala nota pisada y blanca para €l nodo. En €
Traité général dinstrumentation de Gevaert, la nota pisada tiene la cabeza redondeada
mientras que para el nodo se utiliza una nota con cabeza romboidal.”

Ya hemos visto como €l guitarrista Justo T. Morales indicaba con la abreviatura
“m.d.s.” los armdnicos naturales que se pulsan con la técnica de los octavados (figura
10). Hoy en dia es méas comun emplear solo las siglas “m.d.” o laversién inglesa de esta
abreviatura, “r.h.” (right hand).

3.3 Alturadelanota

En cuanto a qué altura elegir parala nota del armdénico, varias son las opciones que
han bargjado los diferentes autores a lo largo de la historia: altura real, la del traste
pisado en e diapason, ladel punto nodal (en caso de que se presionase normalmente), "
laalturadelacuerdaa aire o, incluso, una combinacion de dos o mas de estas opciones
(utilizando, si es preciso, un pentagrama adicional). Si ya de por si la existencia de estas

" Véase Guitar Review n. 85, primavera de 1991: 24.

” Berlioz 1843. Gevaert 1863: 213-214.

"®Enla mayoria de los arménicos hay que crear un nodo justo encima de la barrita del traste, asi que los
autores que utilizan esta forma de notacidn escriben la nota que se produciria en caso de pisar
normalmente un poco antes de ese nodo (mas hacia la cejuela).
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diferentes posibilidades complica el asunto, el problema se agudiza al existir guitarristas
gue cambiaron de un sistema aotro alo largo de su vida.

Los autores “no guitarristas’” suelen decantarse por escribir los armonicos en su
atura real. Eso hace, por gemplo, Benjamin Britten (1913-1976) en su Nocturnal
(1964), Alberto Ginastera (1916-1983) en su Sonata (1976), op. 47, o Toru Takemitsu
(1930-1996) en |as obras que escribi6 para guitarra.’”

Para los armoénicos naturales, autores como Ferdinando Carulli (1770-1841) o
Francois de Fossa han utilizado el sistema de escribir la nota real del sonido pero una
octava mas baja.

En 1923, e guitarrista corso Jacques Tessarech escribia la nota real del armoénico
pero dos octavas més graves (figura 12). Tessarech justifica esta curiosa eleccién como
una alternativa a aguellos autores que escriben una nota para el armonico diferente al
sonido que en realidad se escucha (ver més adelante). Sin embargo, €l cambio de octava
también “falsea’ la partitura en relacion a resultado sonoro, como apunta el propio
Tessarech:

[...] el musico que siga una audicidn de Fabliau [una pieza de Tessarech, ver figura 12],
por ejemplo, con la partitura por delante, se sorprendera al constatar que el orden de las
partes esta invertido, los armdnicos seran la parte aguda y el acompafamiento una octava
por debajo.”®
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Figura12
Fabliau de Jacques Tessarech

En lafigura 13 vemos un ggemplo de la obra de Fernando Sor, The favorite air "Oh
cara armonia”’. En esta composicion publicada en Londres en 1821, Sor, por €
contrario, escribe los arménicos naturales en atura real y en su octava, un sistema que
en muchos casos resulta un tanto incomodo para su lectura:

Figural3
The favoriteair "Oh cara armonia’, op. 9, de Fernando Sor
Londres: Royal Harmonic Institution [1821]

En cuanto a los armonicos octavados, Francois de Fossa en la Ouverture du Jeune
Henri (mencionada anteriormente) escribe la atura de la nota pisada por la mano

"7 por ejemplo en Woods (figura 28).
78 Tessarech 1923: 5.
” Edicién facsimil, Londres: Tecla, 1982. La datacidon es de Brian Jeffery (Jeffery 1994/2: 153).
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izquierda en el diapasdn.*® Lo mismo ocurre con el siguiente jemplo, tomado de un
manuscrito fechado en 1900, con € arreglo de Miguel Llobet (1878-1938) de la cancién
catalana El testament de n' Amelia:

Figura 14
El testament de n’ Amelia (Miguel Llobet)
“el canto con armonicos octavados’

Otra opcion seria escribir la atura real del sonido que, en este tipo de arménicos y
como ya sabemos, es la octava superior de la nota pisada. A pesar de su coherencia
musical, en € gemplo anterior la melodia en arménicos octavados quedaria asi muy
separada de su acompafiamiento, un problema de caracter “ estético” que menciona John
W. Duarte para pasgjes similares a este. Ademas, e sistema empleado por Llobet tiene
laventgja de facilitar lalectura del intérprete a indicar la nota del traste pisado sobre €l
diapason, es decir, o habitual en la escritura para guitarra. Duarte propone una solucién
muy simple que alna las bondades de ambos sistemas:. colocar |as notas ala octava bagja
de la situacion que les corresponderia (al igual que Llobet), 1o que resuelve € problema
estético y de lectura, pero afadiendo la abreviatura de octava aguda, con lo que se
reflgjalaaltura correcta®

El que en los armonicos utilizados en la guitarra se precisen més indicaciones que en
las notas normales para detallar € lugar y forma de su obtencion, obliga a veces a
dedicar més recursos de su escritura a ese menester, en menoscabo incluso de una
informacién tan importante como la indicacion de la altura del sonido resultante. Asi
Sor, en obras publicadas a partir de la segunda década del siglo X1X, no escribiriayala
atura real, eligiendo en su lugar la nota de la cuerda a aire en la que se produce €
armonico:

Lento apiacere sons harn.
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Figura15

Introduction et Variations sur I'Air "Malbroug", op. 28, de Fernando Sor
Paris: A. Meissonnier [1827]%

8 En esta obra Francois de Fossa no sefiala la digitacion, asi que hay algunos arménicos que no sabemos
si queria que se obtuviesen en cuerdas al aire, con la técnica de pulsacidn de los octavados, o pisados en
sus correspondientes equisonos.

® Duarte 1983: 27. Puesto que con los armdnicos se obtiene siempre un sonido mas agudo que el de las
notas normales involucradas en su produccion, Duarte considera que a la indicaciéon “8va” no es
necesario afiadirle los términos habituales para diferenciar si se trata de subir o de bajar el sonido un
intervalo de octava.

8 En linea: http://www2.kb.dk/elib/noder/rischel/RiBS0720.pdf (consultado el 6-11-2011). La datacién
es de Brian Jeffery (Jeffery 1994/2: 159).
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Aungue esta forma de notacion fue la mas utilizada por Sor, € guitarrista catalan a
veces no se conformd con la omision de la alturareal del sonido y en una de las piezas
de su op. 60 escribio parael armonico lanota de la cuerda a aire donde este se obtiene,
pero también, paralelamente y en notacion mas pequefia, laatura“rea” (octava grave):

Andante cantabile.
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Figura 16
Introduction a I’ Etude de |la Guitare, op. 60, de Fernando Sor®

El compositor danés Frederik Rung (1854-1914), utiliz6 en sus obras un sistema

similar de “notacion doble” en un mismo pentagrama, aunque la aturareal se escribe en
su octavay €l traste estaindicado con nimeros romanos.
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Figura17
Bourée de Frederik Rung
Der Gitarrefreund 1908>

Este Bourée de Frederik Rung se public6 como suplemento musical en Der
Gitarrefreund,® una revista auspiciada por la Gitarristische Vereinigung (Asociacion
guitarristica) de Munich. En esos suplementos musicales, a partir de 1906, y también en
las partituras que edito la asociacion a partir de 1909, los armonicos naturales se

escriben en su altura real, pero con una segunda nota de forma romboidal indicando la
cuerda donde se obtienen (ademas del traste en nimeros romanos):

83 . ;. . ,
El primer Sol armodnico es una errata, debe ser La. La partitura estd en

http://www2.kb.dk/elib/noder/rischel/RiBS0781.pdf (consultado el 6-111-2011).
8 En linea: http://www.muslib.se/ebibliotek/boije/pdf/Boije%20965 22.pdf (consultado el 20-VIII-
2011).
# En esos afios la revista se llamaba Der Guitarrefreund, pero a partir de 1910 la ortografia cambié a Der

Gitarrefreund, sin la “u” tras la “G”, (Grill 2007: 53). Por comodidad nos referiremos a la revista siempre
de este segundo modo.

linea en:
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Figura18
Mazurka de F. Franz
Der Gitarrefreund 1906

La notacién doble fue también la utilizada por Mondonville en los armonicos
naturales de su composicion paraviolin Les sons harmoniques de ca. 1734 (mencionada
anteriormente), si bien Mondonville escribe ademés de la altura real del sonido, la nota
gue se obtendria si pisdsemos normalmente en € nodo en e que se produce €
arménico.®” Algunos autores Ilaman a esa segunda nota “sonido generador” 8 término
que puede prestarse a confusiones.®® En Soledades (1983), del compositor italiano
nacido en 1921, Aurelio Peruzzi utiliza una notacion doble donde la alturareal se coloca
entre paréntesis y parala otra nota se escribe la“altura’ del nodo.*

Para |os armonicos compuestos es muy usual escribir igualmente dos notas, una que
muestra la altura de la nota pisada y la otrala del nodo. La doble notacion, con notas de
cabeza redonda y cabeza romboidal, es tipica del violin. Antes hemos mencionado este
tipo de escritura en obras para guitarra de Poul Ruders.”™ En la figura 19 vemos un
giemplo de su utilizacion, también en la guitarra, por parte de Manlio Biagi (1896-

gi&% 333

Figura19
Notte sul mare de Manlio Biagi*

% En linea: http://www.muslib.se/ebibliotek/boije/pdf/Boije%20965 5.pdf (consultado el 22-VIII-2011).
Encontramos mas ejemplos de este tipo de escritura en Just 1919: 25.

¥ Ver nota 76.

® Doisy 1801: 66. Molino 1827-28: 14-15.

8 Charles Lintant (1758-1830), mas en sintonia con lo que nos dice la acustica, considera como
generador de los armdnicos naturales, la nota de la cuerda al aire (Lintant 1813: 10-11).

% Gilardino 1992: 109.

! véase el punto 3.2, “Diferenciacion en la partitura entre armonicos naturales y artificiales”.

2 En linea en la web VP Music Media, de Vincenzo Pocci:
http://www.justclassicalguitar.com/vpmusicmedia/biblioteca/Biagi_notte sul mare.pdf (consultado el
12-111-2011).
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Biagi la emplea con arménicos octavados,®® aunque lo habitual es su uso en
armonicos artificiales en los que e nodo no resulte tan obvio, como en este g emplo de
la digitacion con arménicos compuestos que nos propone Graciano Tarrago para € final
del “Adagio” del Concierto de Aranjuez: ™

I

cy---"" T TTTITT X

& loco #'-' ® 8 g

| @ ® ©
Figura 20

Fina dd “Adagio” del Concierto de Aranjuez de J. Rodrigo

La verdad es que la casuistica sobre este particular es enorme y una exposicion
detallada de todas las posibilidades iria mas alla de las pretensiones de este texto. Como
altimo gjemplo vamos a referirnos a la segunda edicion del Nouvelle méthode, ca. 1806-
1807,% de Antoine Lemoine (1763-1816), quien en Ah! Vous dirai-je maman, incluye
una variacion toda en armonicos natural es que escribe utilizando dos pentagramas. En €l
superior indica el sonido real del arménico (con € signo de octava alta), en € inferior la
“dtura’ e nodo:

(Nola.) Dans. la 3% Variation la premiere ligue forme les sons harmoniques et la seconde, les
notes qui les produisent: les chiffres supcrieurs, a la seconde ligue, marquent les touches.

ou il faut poser les doigts; et les inferiears la corde qu’il faut employer.
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Figura21
Ah! Vous dirai-je maman, de Antoine Lemoine®

Aunque, ademés de Lemoine, ha sido utilizada por autores como Fernando Sor,
Francesco Molino, Mauro Giuliani o, yaen e siglo XX, por Heitor Villa-Lobos (1887-
1959) o Francisco Guerrero (1951-1997),% basarse en el nodo para la atura de la nota

» Nétese que en el ejemplo reproducido hay también dos armdnicos naturales pulsados con la técnica
de los octavados (estan sefialados con un pequefio circulo que indica la cuerda al aire). Biagi utiliza en
estos casos una forma de escritura similar a la de los armdnicos octavados a costa de perder coherencia
en el sistema de notacién.

** Tarragé 1960: 87.

% La datacién es de Erik Stenstadvold (Stenstadvold 2010: 126).

% Lemoine 1806-07: 32. Otro autor que ha escrito la altura real del armdnico valiéndose de un segundo
pentagrama, ha sido Poul Ruders (nacido en Dinamarca en 1949).

 Ramas (1996), publicada en el Album de Colien para guitarra (VV.AA. 1998: 68-69). En esta partitura
parece haber algin error o incoherencia en la notacién de algunos armédnicos (ver el final del tercer
pentagrama de la pagina 69).
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€s una préctica rechazada por John W. Duarte en su propuesta de normalizacion de la
escritura de los arménicos.”

3.4 Digitacion
En un método que Carl Eulenstein publico por primeravez en 1837-40, leemos:

Los compositores no estan de acuerdo con la manera de escribir los armdnicos.
Algunos los anotan tal como suenan y dejan la tarea de encontrarlos al intérprete.”

Hoy en dia es muy raro encontrar, en una obra para guitarra, armoénicos naturales en
los que no esté indicada la digitacion. Como dice Eulenstein, la ausencia de digitacion
obligaria a intérprete a averiguar e lugar de produccion del armoénico buscando la
equivalencia entre este y la nota resultante. Sin embargo, en los afios de publicacion del
método de Eulenstein, encontramos pasajes asi (de arménicos sin digitacion) en obras
de Francois de Fossa 0 Fernando Sor. Parece que los compositores de la primera mitad
del siglo XI1X se mostraron a veces un tanto optimistas en este sentido, pensando que a
final los guitarristas acabarian aprendiéndose de memoria las alturas reales resultantes
de la gjecucion de cada arménico natural.’® Asi, Aguado en su Escuela de 1825, nos
propone sefiaar los armdnicos con la abreviatura “arm.”, escribiendo a continuacion “y
hasta ahora han afiadido el niimero que correspondia aladivision del traste”.*** Aguado
piensa que este nlimero No sera necesario “unavez gque se generaice el conocimiento de
la escala’ haciendo referencia a una tabla de equivalencia entre armonico y nota real,
incluida en su libro. En ese momento “serd indtil todo nimero” a no ser, puntualiza
Aguado, que quiera diferenciarse entre “un armonico en tal traste en vez de su equisono
en ta otro, y en distinta cuerda’.’® Sin embargo, unos afios después, en 1843, Aguado
parece haberse resignado a tener que incluir en las obras para guitarra la digitacion de
los armonicos:

De dos maneras se representan los sonidos armdnicos en la pauta: 12 Escribiendo las
notas que realmente se hacen con agregacién de dos numeros, uno que puede inscribirse
dentro de un circulito (como en los equisonos) para denotar la cuerda, y el otro que indica
la divisidon en que se ha de pisar armoénicamente. 22 Escribiendo la nota que representa la
cuerda al aire en que se hace el armdnico, y un solo nimero que denota la division del
tarste.'”

Asi ilustra Aguado estas dos formas de indicar la digitacion:

% Duarte 1989: 309.

* Eulenstein 1880: 15. El método consultado es una reproduccion litografica (con nueva portada) del
que Eulenstein publicé en 1837-40 (Stenstadvold 2010: 92).

1% En el violin, Richard Wagner (1813-1883) escribié armodnicos sin digitar en el preludio de Lohengrin
(6pera estrenada en 1850). Sobre este proceder de Wagner, comenta Gevaert: “Esta practica supone a
todos los violinistas unos conocimientos que en realidad, e incluso en las mejores orquestas, solo tienen
algunos de ellos” (Gevaert 1885: 41).

" Hay que tener en cuenta que Aguado diferenciaba entre “division del traste”, en referencia a las
barritas metalicas incrustadas en el diapasdn del instrumento, y el traste en si, o espacio comprendido
entre dos barritas, donde pisan los dedos.

1% pguado 1825: 51.

1% Aguado 1843: 47.

21



1.* manera.

5 + 5 3 5 3 4+ s 7 ra
e ji —a—e F— E £ —
A ———— = —— | — T [ T
e e e =
RO O < o
2.2 manera.
%
%
4‘\'1 E3 r ] f
™ | W] 1
b= ) ‘J.
v 1 4 3 3 3 ° r i =
.‘_ — = — |- - = - -
s W5 _3__-. + _3_‘ + 3 ¢ 5 7 2
Figura22

Nuevo método para guitarra (Aguado 1843: 47)

Fijémonos que en la figura anterior el nUmero tres aparece con una pequeiia raya
encima. Aguado utilizaba esas rayas para indicar que e arménico no se produce justo
sobre la barra del traste sino un poco més hacia € puente (raya encimadel niUmero) o un
poco més hacia € clavijero (raya debgjo del nimero).'™ Fernando Sor utilizo un
procedimiento similar.’®® Franz Bathioli usa para el mismo fin los caracteres “<” y “>"
delante del nimero del traste. Ricardo 1znaola emplea los signos “+” y “=".'® En la
partitura El amor imposible, de Mauricio Sotelo (nacido en 1961), se utiliza un signo de
la notacién microtonal, el “medio bemol”, para indicar un nodo que no coincide con la
barradel traste.’’

Ademas de los dos sistemas de digitacién mencionados por Aguado, en los que la
nota representa el sonido real o la cuerda al aire, se han utilizado otros que parten de la
atura del nodo (en caso de ser pisado como nota normal, ver nota 76). En las Otto
Variazioni, op. 6, publicadas en Viena en 1807, de Mauro Giuliani, encontramos una
variacion (la VII) toda en armoénicos naturales. El guitarrista italiano indica estos
armonicos escribiendo la nota del nodo. Afiade ademéas Giuliani dos nimeros para

indicar € traste y la cuerda:'®
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Figura23
Otto Variazioni de Mauro Giuliani**°
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1% vgase la figura 1.

Véase, por ejemplo, la figura 16.

Bathioli 1832: 17. Iznaola 1997: 71.

Album de Colien (VV.AA. 1998: 73).

1% £ ese afio fueron resefiadas en la prensa, Heck 1995: 196.

'% Francesco Molino también empled estd forma de indicar la digitacién de los armdnicos. En su op. 49
nos dice que los armodnicos irdn representados “por las Notas mismas del Generador, indicando siempre
la cuerda y el traste en que han de egecutarse” (Molino 1827-28: 14-15).

HOEn el ejemplo utilizamos una edicidn de T. Haslinger. En linea:
http://www.muslib.se/ebibliotek/boije/pdf/Boije%20168.pdf (consultado el 12-111-2011).
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Como vemos, se trata de un sistema redundante. Quiza por ello en una obra
posterior (resefiada en 1814),*** Choix de mes Fleurs cheries, op. 46, Giuliani modifica
el sistema cambiando € ndmero que indicaba € traste, por un nimero que indica la
digitacion de mano izquierda:
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Figura24

Choix de mes Fleurs cheries de Mauro Giuliani**?

Tener que dedicar recursos de digitacion asefidar e lugar y alaforma de obtener €
armonico, va en detrimento de otras indicaciones de digitacion mas habituales, como las
referidas a los dedos de la mano izquierda y de la mano derecha. Por tanto, no son muy
comunes gemplos como e siguiente, de un fragmento de Magoas n. 2 del guitarrista
brasilefio Attilio Bernardini (1888-1975), con indicaciones de digitacion en unos
armonicos naturales y octavados:

52 C. T it SN AR B )
4. ppimami m a ??*manarm.asw__--i'.

L/: 7z T 4o T l%‘;iaj {}‘ -
B3 S i 482 - - b—- % 7;
Yue 3 J¥3 1 13 = 2, Ja " 198 178 !

- 2 2@ ' 9z e e I
I vall. ™ e
9 R sempre
f Harm. . -

Figura25
Magoas n. 2 de Attilio Bernardini**®

Fijémonos que Bernardini, al igual que Lemoine (figura 21) y Marescot (figura 29),
sefiaa | os trastes con un nimero ordinal. Otras opciones que se han empleado para este
fin han sido numeros cardinales (figuras 15, 16, 22 y 23), nimeros dentro de un circulo
(figura 20) y ndmeros romanos (figura 17, 18 y 37). En los arménicos naturales
Bernardini incluye la digitacién de ambas manos, en los octavados sdlo se digita la
mano izquierda. En relacion a la digitacion de unos armonicos octavados en Las sextas
lecciones de guitarra, Julio S. Sagreras escribe:

En este estudio de arménicos octavados, no sefialo e dedo de la mano derecha que
prepara € armoénico, o mejor dicho, que pisa armonicamente, porque seria una confusion,

1 Heck 1995: 201.

Edicidn facsimil, Londres: Tecla, 1985.

En linea en la web VP Music Media, de Vincenzo Pocci:
http://www.justclassicalguitar.com/vpmusicmedia/biblioteca/Bernardini_magoas.pdf (consultado el 13-
11-2011).
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pues en tal caso cada armoénico deberia llevar dos letras, una designando € dedo que pisa
armonicamente, y otro sefidlando e que pulsalacuerda™

Sin embargo, Ricardo Iznaola propone un sistema para indicar los dos dedos de la
mano derecha involucrados en la digitacion de los arménicos octavados. Para ello
utiliza un corchete, que abarca las notas correspondientes, a que afade las dos letras
indicativas de los dedos de la mano derecha. La letra que interrumpe el corchete sefiala

el dedo que pisa arménicamente, laotra letra se refiere al dedo que pulsa:'®®

En & gemplo anterior la nota se pisaria arménicamente con indice (i) y se pulsaria
con pulgar (p). También Alvaro Company indica con letras los dos dedos de la mano
derecha utilizados en los armonicos y para evitar confusiones encierra entre paréntesis
de puntos & dedo que pisa armoénicamente:

{be)
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F

v

4

3
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Figura 26
Las seis cuerdas de Alvaro Company

Estaformade indicar los dedos que pisan arménicamente ya habia sido utilizada por
Company en su edicion de El Polifemo de Oro, de Reginald Smith Brindle. Por su parte,
Kazuhito Yamashita indica e dedo que pisa arménicamente entre paréntesis
normales.*®

En cuanto alos armonicos “tipo violin”, I1znaola los sefiadla con tres nimeros. Dos de
ellos, alaizquierda de la nota y unidos por un corchete, indican los dedos de la mano
izquierda que pisan normal y armoénicamente (por lo genera, 1 y 4). Otro nimero,
debgjo de lanota, indica €l traste donde se obtiene e nodo. Como ya hemos dicho, para
nodos que no coinciden con € traste, 1znaola utiliza los signos “+” y “—" antecediendo
a nimero del traste.'” En la Sequenza XI (1988) de Luciano Berio (1925-2003), la
digitacion de los armonicos “tipo violin” se indica por dos notas puestas entre
paréntesis: el dedo que pisa, con notacién normal; € nodo, por medio de una nota de
formaromboidal. En Changes de Elliot Carter (1908) se utiliza un sistema similar, pero
ahora |as notas son de distinto tamafio. La mayor indica la nota pisada, la més pequefia
la“atura’ del nodo:

1 Sagreras 1956: 8. Véase también Saenz 2000: 35.
" znaola 1997: 8. En la pagina 73 de su método, Iznaola explica para este mismo ejemplo dos
posibilidades de pulsacion por “delante” o por “detras” del nodo creado por el indice, dependiendo de si
esla “p” o esla “i” la letra que esta mas cerca de la notas.
16 Véanse, por ejemplo, sus transcripciones Pictures at an Exhibition for Guitar, de Mussorgsky
(Yamashita 1981), o From the New World (Sinfonia n. 9, op. 95) de Dvorak.
117

Iznaola 1997: 91.
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Figura 27
Changes de Elliott Carter
Nueva Y ork: Hendon Music, 1983
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Toru Takemitsu (1930-1996) emplea dos notas entre paréntesis para indicar la
digitaciéon de los arménicos compuestos,™® pero también las utiliza en arménicos
naturales cuyo nodo no esté en € traste 12. La nota de cabeza romboidal se refiere a
nodo, laotraindicala cuerda:**®
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Figura28
Woods de Toru Takemitsu
Tokio: Schott, 1996

En e siguiente ggemplo vemos como Charles de Marescot, en su método de 1825,
utiliza dos pentagramas en la notacion de unos arménicos.™?° En e pentagrama superior
tenemos la nota real del sonido, una octava mas grave, ademas de la indicacion del
traste donde se obtiene el arménico mediante la técnica de pulsacion de los octavados
(pisando arménicamente y pulsando con la mano derecha). En el pentagrama inferior la
“digitacion de la mano izquierda’ se sefiala escribiendo la “dtura’ del nodo y la
indicacién del dedo que pisa.

18 por ejemplo en Folios (Paris: Salabert, 1974).

% | a primera nota es un arménico natural en el traste 12. Nétese también que la indicacién de sexta
cuerda (nimero dentro de un circulo), para el tltimo armdnico, es innecesaria.

2% Marescot 1825: 14.
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Figura29
Méthode de Guitare de Charles de Marescot

En su método, Marescot hace uso del segundo pentagrama (el de la digitacion)
cuando en un pasgie se emplean arménicos compuestos, como los dos arménicos
“quintados’ (los re agudos del compas 3 y 4) del gemplo anterior.

4. Otros armoénicos menos usuales

4.1 Armonicos simultdneos

A Emilia Giuliani (1813-1850), hija de Mauro Giuliani, se la nombra en 1841 en
una cronica del Allgemeine musikalische Zeitung, relaciondndola con los
Doppel flageol etténen, algo asi como los “arménicos dobles’.*?! En e violin, e término
Doppelflageolettonen se ha utilizado para referirse a pasgjes en dos cuerdas con
armonicos simulténeos. Con ese significado lo empled Carl Guhr (1787-1848) en su
libro sobre la técnica violinistica de Niccoldo Paganini (1782-1840), publicado en
1829.%2 En 1843, Hector Berlioz habla de tocar en e violin dobles cuerdas en
armonicos, pero lo considera un efecto “tan dificil de conseguir” que desaconsegja su
escritura “a los autores’.'?® Asi que no es de extrafiar que la gjecucion de Paganini de
pasgjes en armoénicos simultaneos causase €l asombro del publico que asistia a sus
conciertos.®* Durante un tiempo Paganini guardd celosamente su “secreto” para tocar
en € violin armonicos simultaneos, aungque acabo explicando, en una carta dirigida a su
amigo Luigi Guglielmo Germi (1786-1870), como gjecutaba las terceras con armonicos
artificiales.'”

No sabemos exactamente a qué se refieren con lo de Doppelflageolettonen, en la
guitarra, en la noticia sobre Emilia Giuliani. Tocar simultaneamente més de un
armonico natural (a veces combinado con uno artificial), es una técnica bastante
extendida en la guitarra. Franz Bathioli hizo en 1832 un exhaustivo estudio sobre
armoénicos naturales simultaneos.**® Astrid Stempnik, comentando una noticia en la que
se atribuye a Emilia Giuliani lainvencion de ese tipo de armonicos, piensa que se trata
de una mezcla de arménicos naturales y artificiales tocados a la vez como un acorde.™?’

121 Amz 1841: 201.

Guhr 1829: 24.

'2 Berlioz 1843: 21.

2 En 1965, Warren Kirkendale afirmaba qgue “los armodnicos de Paganini impresionaron a las audiencias
de su época mas que cualquier otro de los rasgos caracteristicos de su técnica”. Para corroborar esta
aseveracion, Kirkendale reproduce varias crénicas sobre actuaciones de Paganini (Kirkendale 1965: 398-
400).

% Afortunadamente para nosotros, Germi no siguié las instrucciones de Paganini de destruir la misiva
tras su lectura, con lo que ha podido conocerse su contenido (Kirkendale 1965).

1% Bathioli 1832.

STEMPNIK, Astrid: Caspar Joseph Mertz: Leben und Werk des letzten Gitarristen im ésterreichischen
Biedermeier. Frankfurt am Main: Peter Lang, 1990: 37. Citado en Ophee 1991: 77.
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Stempnik considera una cuestion abierta el que esa técnica fuese desarrollada por Emilia
Giuliani y lo cierto es que Matanya Ophee, en la critica que escribe de latesis de Astrid
Stempnik, sefida varios autores que habrian utilizado ese procedimiento con
anterioridad: Fernando Sor, Francgois de Fossa, “Aguado, Joly, Carulli, Carcassi, Varlet,
etc., etc.”.*® El Sr. Ophee sefiala especificamente la op. 16 de Fernando Sor y la op. 1
de Francois de Fossa. No hemos encontrado armoénicos naturales y artificiales
simulténeos en la obra de Fossa, aungue si en la de Sor:

Figura30
Cinquiéme fantaisie pour la guitare, op. 16, de Fernando Sor

En este pasgje, mencionado en e Méthode pour la guitare de Sor,'®  intérprete
tiene que tocar simulténeamente un arménico tipo violin (sefialado con un “8”) y un
armoénico natural (sefialado con un “5”). En la digitacion se utilizarian los dedos de la
mano izquierda 1 (traste 3 de la 5% cuerda) y 4 (traste 8 de la 5% cuerda), para €
armoénico “tipo violin”, y €l dedo 2 o e 3 (traste 5 de la 62 cuerda), para el arménico
natural .**

Menos usual estocar alavez dos o més armonicos octavados. De hecho, Charles de
Marescot, al hablar de las desventajas de |os armonicos octavados frente a los naturales,
menciona la dificultad de gecutar con los primeros pasges rapidos y, ademas, “la
imposibilidad de producir més de una nota a la vez”."* A veces los arménicos se
escriben como simulténeos pero no se interpretan asi, sino como lo que en la partitura
Leyenda del Castillo Moro, para dos guitarras, de Eduardo Lopez-Chavarri (1871-
1970), se denomina arménicos octavados “glissando”.*** Encontramos un ejemplo en El
carnaval de Venecia “variaciones sobre un tema de Paganini”, compuesto por Francisco
Téarrega, que vemos en el Método moderno para guitarra de Pascua Roch. Una de las
variaciones esta escrita en armoénicos octavados en terceras. Roch explica la forma de
interpretar esos armonicos:

[...] se pisay se pulsa armdnicamente con el indice y anular de la mano derecha la nota
mas alta, pasando rapidamente dicha mano en la misma forma a ejecutar la nota mas baja
en la cuerda inmediata superior. La rapidez ha de ser tal, que engafie al oido, pareciendo
que las terceras suenan simultdaneamente, como asi resulta el efecto.’®®

En 1985, Kazuhito Yamashita si empled pasges a dos voces con armoénicos
octavados, que se tocan a la vez, en su transcripcion para guitarra de la Sinfonia del
Nuevo Mundo de Antonin Dvotak (1841-1904). Los armonicos se pisan armonicamente

% Ophee 1991: 77.

Sor 1830: 60.

% Gimeno 2003: 384.

B! Marescot 1825: 10.

132 Reimpresion, Heidelberg: Chanterelle, 1989.

33 Roch 1922: 61. Roch también habla de algunos casos en los que se pulsa primero la nota mas baja.
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con los dedos indice y medio de la mano derecha, pulsandose con € pulgar y € anular
de la misma mano. Flavio Apro, en un caso similar en los 12 Estudos para violéo de
Francisco Mignone (1897-1986), utiliza los dedos pulgar e indice para pisar
arménicamente y anular y medio para pulsar normalmente.**

Si los armoénicos estan en un mismo traste, pueden pisarse armonicamente con un
dedo de la mano derecha a modo de cgjilla. El dedo mas empleado en estos casos es €
pulgar. Antonio Cano, en su Método abreviado de guitarra, escribe:

También se pueden hacer los arménicos en acordes de tres sonidos. Para esto se
tiende el dedo pulgar de la mano derecha paralelo sobre la division del traste en el que se
ha de hacer, y con los dedos indice, medio, y anular de la misma mano, se pulsan las
cuerdas que forman el acorde.'®

Cano nos propone luego un gemplo en e que hay acordes que no tienen todas sus
notas en e mismo traste:
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Figura31
Método abreviado de guitarra de Antonio Cano

Cano anade esta aclaracion:

Se dirige el dedo pulgar a la nota que pisa el sonido agudo, y se pulsan con los demas
las otras como se ha dicho y aun que el sonido armonico no lo produzcan las tres cuerdas,
lo parece, y es agradable.

Luego Cano explica que su hijo, € gran virtuoso Federico Cano (1838-1904),
gjecuta asi un pasaje de “una composicion inédita del conocido y malogrado guitarrista
D. Tomés Damas”.*°

Apro también nos habla de una simplificacién (similar ala de Cano) en los acordes
en armonicos:; tocar solo como armoénico la nota més aguda. Sin embargo, a Apro esta
solucién no |e parece convincente y nos propone pisar arménicamente con tres dedos de
la mano derecha y pulsar con el dedo 4 de la mano izquierda un acorde digitado con los
otros tres dedos de esa misma mano:**’

3% Apro 2004: 83.

Cano 1981-92: 26. Juan José Sdenz incluye el mefiique de la mano derecha como posibilidad para
pulsar este tipo de armdnicos (Saenz 2000: 35). Véase también Iznaola 1997: 8.

¢ Cano 1981-92: 26.

Apro 2004: 83.
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Foto: Silvestre Pefia

Foto 4
Apro 2004: 83

Alvaro Company incluye en su obra Las seis cuerdas (1963) cinco armoénicos
octavados simultaneos en un mismo traste. Para egecutarlos hay que pisar
armoni camente extendiendo € indice de la mano derecha sobre € traste correspondiente
y pulsar golpeando las cuerdas (a modo de rasgueo) con el dedo anular:
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Figura 32

Las seis cuerdas de Alvaro Company
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4.2 Armonicos “tipo arpa’

En su Célebre capricho andaluz, publicado arededor de 1910,*® Antonio Jiménez
Manjon (1866-1919) llama a los arménicos octavados “armoénicos a la diestra’. En esa
composicidn hay pasajes de acordes despl egados tocados en armonicos octavados.
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Figura33

Célebre capricho andaluz de Antonio Jiménez Manjon™
Estas son las instrucciones que nos ofrece Jiménez Manjén para su €jecucion:

Los grupos de armodnicos a la diestra, que creo haber sido el primero en ejecutar, se
producen apoyando ligeramente la parte carnosa de la mano derecha correspondiente al
dedo pequefio, sobre las divisiones indicadas y efectuando un leve movimiento hacia la
derecha, para formar el Ultimo sonido. Deberdn ejecutarse muy rapidamente, de modo
gue semejen un acorde arpegiado de agudo & grave. Las cuerdas deben pulsarse con el
dedo indice.

Esta forma de producir los armonicos octavados, pisando armoénicamente con €
lateral de la mano derecha y pulsando a la izquierda del nodo con los dedos de esa
misma mano, es similar ala empleada en los arménicos de mano izquierdaen € arpay
ya fue utilizada en 1827 por A. B. Villeroi.**

4.3 Armonicos ligados

En e Preludio y danza de Julian Orbon (1925-1991), encontramos ligados de un
arménico y unanota normal (ver figura 34).***

La obra esta dedicada al guitarrista cubano José Rey de la Torre (1917-1994) que
también se ocup6 de su edicién y digitacion. Anthony Weller afirma que Rey de la
Torre tocaba una especie de armonicos ligados en las piezas para guitarra de Alfonso
Broqua (1876-1946).'%

138 Jeffery 1994/1.

Edicién facsimil: Antonio J. Manjon (1866-1919). Obras para guitarra. Works for Guitar (Penderyn:
Tecla, 1994).

19 £ su Methode d’Harmonica pour la Guitare, véase Stenstadvold 2010: 195. Agradezco a Luis Briso de
Montiano haber llamado mi atencion sobre esta referencia.

m“ Agradezco esta informacién a Silvestre Pefia (véase también:
http://guitarra.artepulsado.com/foros/showthread.php?13323-Ligado-quot-t%E9cnico-quot-de-
sonidos-arm%F3nicos, consultado el 19-111-2011).

2 Weller 1996: vii.
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Figura 34
Preludio y danza de Julidn Orbdn
Canadé: Colfranc Music, 1963

El efecto contrario, ligado entre una nota natural y un armonico, fue utilizado por
Alvaro Company en su composicion Las seis cuerdas. En € siguiente giemplo se pulsa
la sexta cuerda al aire y a continuacion se coloca un dedo sobre el punto nodal del traste
cinco. El nimero “1” entre paréntesis de puntos indica que ese dedo de la mano
izquierda es el que pisa armoénicamente:
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Figura35
Las seis cuerdas de Alvaro Company

Rafagl Diaz (nacido en Médlaga en 1943), en su Abecedario para guitarra (1994),
utiliza ligados entre una nota pul sada con pizzicato Barték y un arménico.**?

En su Kitharologus, Ricardo Iznaola incluye un gercicio para la préactica de los
ligados entre dos notas, ambas en arménicos.**

Aflojando la presién de una nota pisada en un punto nodal podria conseguirse un
“ligado” entre la nota natural y € arménico que se produce en un mismo traste. Este
mecanismo también se ha utilizado pero pulsando de manera reiterada mientras se
disminuye la presion sobre el traste de manera que e sonido vaya pasando
gradualmente de nota normal a armonico.

3 Dfaz 1994: ix.

% 1znaola 1997: 115.
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Figura 36
Primer interludio (compuesto en 2001) de Arturo Fuentes'®

4.4 Tapped harmonics

Los Ilamados tapped harmonics son unos armonicos que se obtienen golpeando con
un dedo sobre un nodo. En su gjecucién puede partirse de una cuerda a aire o pisada en
un traste. Por su débil sonoridad son tipicos de la guitarra eléctrica, aungque también se
utilizan en la guitarra “clésica’ como vemos en este g emplo de Alvaro Company en €l
gue hay que golpear, con e dedo 2, sobre la barrita del traste doce de las cuerdas sexta,
quintay cuarta:
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Figura 37
Las seis cuerdas de Alvaro Company
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David F. Marriott sefiala €l uso de los tapped harmonics en la obra A battere (1966)
del compositor polaco Wiodzimierz Kotonski.**

4.5 Armonicos naturales en nodos inusuales

Ya hemos dicho que en € siglo XIX se demostré que cuaquier sonido puede
descomponerse en un namero infinito de parciales, por tanto en teoria en una cuerda
existira también un ndmero infinito de puntos donde crear nodos produciendo asi
sonidos arménicos. En la practica musical la mayoria de esos puntos nodales se
desechan, utilizandose un nimero reducido de los mismos para obtener los armonicos.
Ademés de los puntos nodales que incluye Aguado en su método de 1843, y que vemos
en lafigura 1, Ricardo I1znaola nos habla de tres mas que producen sonidos clasificados
por este autor como unclear y que se ubican un poco antes del traste seis (mas hacia la
cabeza de la guitarra), un poco después del traste ocho y un poco antes del traste diez.**’
En la parte tedrica de su método de 1832, Franz Bathioli también sefiala el armonico
antes del traste diez, pero ademas menciona el de después de la barrita de ese traste, €
de antes del traste ocho, € de después del traste seis y algunos nodos més que
podriamos catalogar como poco usuaes. En la parte final de su método, donde incluye

%> az0 2008: 21.

Marriott 1984: 123.
Iznaola 1997: 71.
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veintiséis pegquefias piezas para practicar los armoénicos, Bathioli se muestra més
comedido y solo utiliza con cierta profusion uno de los nodos “inusuales’: e que esta
algo antes de labarritadel traste ocho.

El interés por los recursos timbricos de |os instrumentos musicales, caracteristico de
algunas corrientes musicales a partir del siglo XX, ha propiciado la utilizacion de
armoénicos en nodos inusuales, pero resulta bastante sorprendente € uso de arménicos
en €l traste sei's en una obra de Fernando Sor, su Fantaisie Villageoise, op. 52, publicada
en Parfs hacia 18321
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Figura 38

Fantaisie Villageoise de Fernando Sor

Un poco antes del traste seis hay un punto nodal donde se obtiene un arménico que
€S Una octava y una séptima menor més agudo gue la cuerda a aire. Un poco después de
ese mismo traste hay un nodo que produce un sonido una octava y una tercera mayor
mas agudo que la cuerda a aire. ¢Era alguno de esos dos nodos los que buscaba Sor?
Seguramente no, ya que en la misma obra el guitarrista utiliza € sistema de afadir una
pequefia raya encima o debajo del nimero del traste, para sefialar puntos nodales que no
coinciden exactamente con e mismo.X*® Si pisamos arménicamente justo encima de la
barrita del traste seis se obtiene un sonido en € que pueden apreciarse los dos
arménicos de los nodos anterior y posterior al traste, es decir, estamos ante lo que
suele [lamarse un sonido multifénico. Parece ser que con este recurso Sor queria imitar
el sonido del repique de la campana de unaiglesiaen lalgania’™*

Otros gjemplos de armodnicos naturales en nodos inusual es |os encontramos en obras
del checo Stépan Rak, nacido en 1945, que utiliza armoénicos en € sexto traste en su
obra Voces de Profundis (Shaftesbury: Musical New Services, 1985), Roland Dyens,
gue escribe unos armonicos naturales en e traste diez en su obra Eloge de Leo Brouwer,
publicada en 1988, etc.

4.6 Armonicos naturales creando dos puntos nodales

Se pueden obtener digitaciones aternativas para algunos armonicos haturales
pisando armoénicamente a la vez en dos puntos nodales, o que puede facilitar la
gjecucion de ciertos pasajes. ™

En e siguiente gemplo de la obra Non solo... (Images des spheres), de Chiara
Benati (nacida en 1956), la autora propone digitar el arménico La sobreagudo (sefid ado
en la partitura con un asterisco) en la cuarta cuerda, pisando armonicamente en € traste
12 con un dedo de lamano izquierday, alavez, en € traste 19 con un dedo de la mano
derecha. Esta mano seria también la encargada de pulsar la nota, utilizando latécnicade

8 Jeffery 1994/2: 165.

En la figura 16 vemos esa forma de notacidn en otra obra de Sor.

E-mail de Stanley Yates en la lista Summit (http://lists.topica.com/lists/guitar-summit, consultado el
28-111-2011), 8-11-2011.

1 Jeffery 1982.

2 Agradezco esta informacidn a Silvestre Pefia.
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los arménicos octavados. Con esta digitacion, alternativa a obtener el armoénico en la
primera cuerda con la técnica de los octavados, se puede mantener en su totalidad la
duracion de la nota:
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Figura 39

Non solo... (Images des spheres) de Chiara Benati**®

Los armonicos pisando en dos puntos nodales también pueden digitarse con
dedos de una misma mano, como los “tipo violin”. En la foto 5 vemos un arménico,
pisado con el pulgar y e indice de la mano izquierda, con e que se obtendria la misma
nota que con & armonico natural situado un poco més alla (haciael puente) del traste 3.

Foto: Aurora Léazaro

Foto 5
Armonico pisando “armonicamente” en dos puntos nodales:
traste 7 (pulgar), traste 12 (indice)

4.7 Armonicos naturales con mano izquierda sola

Pascual Roch (1864-1921), en € volumen segundo de su Método moderno para
guitarra, explica los arménicos naturales que se obtienen con mano izquierda sola,
pisando arménicamente con e dedo 4 (mefiique) y pulsando, en la parte de la cuerda
entre este dedo y la cejuela, con el dedo 1 (indice).™>* En estos arménicos también puede

>3 Benati 1986: 57.

Roch 1922: 101. En la figura 10 vemos un ejemplo de este tipo de armdnicos en una obra del
guitarrista argentino Justo T. Morales (1877-1957?).
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utilizarse la digitacion contraria: pisar armonicamente con 1 y pulsar con 4, entre €l
dedo que pisay e puente.’

Hay més tipos de armonicos que podriamos incluir en este punto dedicado a los
menos usuales. Para no extendernos demasiado, damos agunas referencias que
ayudaran al lector interesado a profundizar, si o desea, en este tema:

e Armonicos pulsados con la técnica del pizzicato: Eloge de Leo Brouwer de
Roland Dyens; Marriott 1984: 168.

e Armonicos pulsados con la técnica de la tambora: Las seis cuerdas de Alvaro
Company (Marriott 1984: 168); Haikus (2000) de Ana Lara (Lazo 2008: 35).

e Armonicos pulsados con la técnica del pizzicato Bartdk: A battere (1966) de
Wiodzimierz Kotonski (Marriott 1984: 168).

e Armonicos artificiales con vibrato: Nunc (1971) de Goffredo Petrassi (1904-
2003); Changes (1983) de Elliott Carter (figura 27); Cielo Vacio (1996) de Joan
Guinjoan (nacido en 1931).

e Armonicos naturales con vibrato (se pulsa el arménico natural y a continuacion
se aumenta y disminuye la tension de la cuerda presionando en la parte de la
misma que queda entre la cejuela y la clavija): Marriott 1984: 170;**°
Discrepantia (2002) de Ka' mi (seudénimo del compositor portugués, nacido en
1973, Carlos Marques).™’

e “Ondular” los armbnicos (consiste en separar la guitarra del cuerpo y balancearla
tras pulsar unos armonicos): Hommage a Frank Zappa (1994) de Roland Dyens.

e Arménicos artificidles estirando la cuerda® Cielo Vacio (1996) de Joan
Guinjoan.
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