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Resumen

Desde la aparicién del llamado “tono” y “toque” tdranta en la guitarra, los
cantes mineros encontraron el acomodo ideal y itieinpara su desarrollo estético.
Este breve estudippretende analizar y demostrar el desarrollo tmid y toque de
taranta” en la guitarra desde las primeras grahaside los llamados estilos mineros en
las que no aparece esta forma, hasta la definocigrpleta del mismo hacia 1910-1911.
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Abstract

From the appearance of the so called “tone” andchd of taranta in the guitar,
the “mining styles” found the ideal and definitivearangement for his aesthetic
development. This brief study, it tries to analgnel to demonstrate the development of
the “tone and touch of taranta” in the guitar frtme first recordings of the so called
“mining styles” in which this form does not appeap, to the complete definition of the
same one towards 1910-1911.

1. Preambulo

Muy a finales del siglo XIX y principios del sigl¥XX encontramos en la
discografia flamenca las primeras referencias analkg cantes que después se llamaran

! Se puede completar este estudio con un trabagmi@nhuestro mas extenso sobre los origenes
musicales de los cantes mineros, cf. Guillermo r@aBtiendia, “Los “otros” fandangos, el Cante de la
Madruga y la Taranta. Origenes musicales del Cdatéas minas”’en Revista de Investigacién de
Flamenco La Madrugan® 4, Junio de 201bttp://revistas.um.es/flamenco
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“mineros” o “de levante” o “minero-levantinos”, fr/lenominaciones que todavia hoy
causan controversia. Estas primeras grabacionesadagenerasy murcianasque
registraron en cilindro El Mochuelo y La Rubia megentan todavia la sonoridad a la
gue estamos hoy acostumbrados en el cante y entdarg.

No sera hasta aproximadamente 1907 que encontiesipsimeros ejemplos ya
con un desarrollo melddico cercano a lo que entandecomo giros tipicos de los
cantes mineros; seran las primeras grabaciontgalgasde El Mochuelo, El Pena, El
Garrido de Jerez, Manuel Escacena; y poco despoasAntonio Chacon, El Nifio
Medina y la Nifia de los Peines como figuras masvegites. Hacia 1910 tenemos ya
algunos cantes mas o menos definidos, cuyos patnoedodicos se han mantenido
hasta hoy, como el caso de los dos tiposatttagenerague se cantan actualmente, una
de las cuales se vino llamando mayormetateanta hasta mediados de los afios
cincuenta del siglo XX. Otros cantes seguirdn socgso de desarrollo hasta
aproximadamente el ultimo tercio del siglo XX, dnceal fueron surgiendo nuevas
variantes y se les fue adjudicando un nombre pestenguir unas de otras. Hoy el
abanico de los cantes mineros abarca desde la onedetarantay cartagenerahasta
la minera, murcianalevanticay tarantg, todas ellas con sus propias variantes.

2. El “toque” de la guitarra

En este proceso de desarrollo, la guitarra jug@mportantisimo papel en tanto
gue como instrumento de soporte armonico tuvo gterzarse en aportar la sonoridad
adecuada que exigia el cante; un cante que estpliamdo y desarrollando el uso de
intervalos disonantes, con el empleo del V gradmjesld, lo que algunos llaman
“medios tonos”. Esa sonoridad especial, ese “caoié es sefia de identidad de estos
cantes, fue asimilada por la guitarra, que comeaziimcorporar igualmente esos
intervalos —esos “medios tonos”—- en su acompandami¢émque que por entonces se
encontraba alin muy cercano todavia a la malagaefa n cierto aire acompasado y
armonias cercanas a la forma popular de interpoetac

Se puede considerar el afio de 1911 como el moreargbcual aflora ya casi con
definicién el denominado “toque de Tararifase afio se comercializa una grabacién de
Ramon Montoya acompafiando al Nifio Medina uaesntas fueron grabadas para la
casa Zonophone en 1910 con las letras “Un pafiuedo encontré...Se cria la
hierbabuena”, y en ellas ya escuchamos los soredo$a guitarra que nos hacen
situarnos en el llamado “toque de taranta”, conifisas disonancias.

Analizado el registro, nos encontramos con que Rami@ntoya utiliza la
Tonalidad de-a# frigio con cejilla 1ll. Pero hasta que esta forma de quaiiar quedo
definida, hubo un proceso de desarrollo a parlirtdgue de Malaguefia” en tono de
Mi, que fue el que sirvid de soporte en un principague hay que estudiar y explicar,
pasando por el tono de y el deSio “granadina” hasta desembocar en efag.

2 El Sibsi consideramos el modo W frigio para la vozdo naturalpara el tono d&a# frigio. El
uso del V grado rebajado estd documentado enahieespariol al menos desde el siglo XIX en digersa
partituras y cancioneros de la época, acudase estmilioLos “otros” fandangos...para completar la
informacion.

% Lo cuenta Pedro Fernandez Riquelend_os origenes del cante de las minkeides Ediciones
Didacticas, Murcia 2008, Pag. 71, aunque aun terglré evolucionar mas.
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3. Las grabaciones sonoras

Comenzaremos con el registro de ElI Mochuelo que-yesdasta que pueda
aparecer la grabacién de Gaspar Vivas de 1906mAslantigud que disponemos de
unataranta.

1. El Mochuelo Tarantas ;Zonophone?> 1907. Letra “Dime td donde
estaba la Virgen del Carmen”. Tonalidad Mi frigio cejilla III.

En esta grabaciéon podemos ver lo que afirmabamos sobre el
toque de malaguefia todavia apreciable en las primeras tarantas. Se
usa el tono de Mi y un cierto aire acompasado, sobre todo en los
ritornelos. La voz ya se apoya en ese V grado rebajado, intervalo que
es tomado y armonizado por la guitarra con acordes de 72, dentro del
patrén armonico de la malaguefia. Hemos situado al final de este
articulo la transcripcién musical de este cante.

2. Manuel Escacena Taranta “A Grabiela”, guit. Roman Garcia, 1907,
Zonophone X-52296. Letras “Corre y dile a mi Grabiela...Deja que
cobre en la mina”. Tonalidad La frigio sin cejilla®.

En este caso Roman Garcia utiliza el tono de La, aunque no
incorpora en sus armonias las disonancias de la voz con acordes de
72. Esta forma de acompafiar en tono de La venia siendo comun en
los fandangos de Lucena?, con el que guardan muchas semejanzas
estos cantes atarantados. La forma de acompafar de la guitarra
recuerda mucho a la “malaguefia de madrugada” recogida por el
Profesor Garcia Matos en los afios 50.

3. El Garrido de Jerez Taranta “Dénde vas Maria del Carmen...”, guit.
Romdn, 1908, Zonophone X-5-52001. Letra “Maria del Carmen”.
Tonalidad Si frigio sin cejilla8.

“Alguna de las fechas de los registros pudieranarodsl todo exactas, las diversas fuentes
consultadas —libros, ediciones en disco compacteeidiciones anteriores y Web del Centro Andaluz de
Flamenco— no siempre coinciden, origindndose dd@dren no pocas ocasiones. Esperemos que se
resuelva pronto el panorama por bien de la invasidym flamenca. No ocurre asi con Don Antonio
Chacén y La Nifia de los Peines, de los que hackeygpo que disponemos de toda su discografia
documentada y clasificada, por lo que sus fechapajue ya son definitivas.

°Antonio Hita (2002, pags. 54-55) habla de un diswonofacial grabado entre 1900 y 1905
editado bajo el sello Gramophone and Typewriter dah signaturas de catalogo serie 62.000 que fue
luego reeditado y comercializado por Zonophone3)v lcon numero de catalogo X-52.239, no sabemos
si puede ser éste, que igualmente documenta JoagénMbalazar en 1907 pero sin las referencias de
catalogo.

® Esta grabacion si esta reproducida a la velodidagkcta y si la guitarra esté afinada en el patron
la 440 Hz., se interpreta dm frigio sin cejilla. En el caso de que esté un tono pbajde cosa que
hemos visto en otras grabaciones, estarfai éngio sin cejilla.

" Igualmente se puede ampliar informacién sobreses@ntes en mi trabajbos “otros”
fandangos...

8 Este registro esta un tono bajo.
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Roman traspasa a Si frigio el acompafamiento. B&@ tono
conlleva ciertas disonancias en la guitarra cob®lauerda al aire, que
facilitan la ejecucion guitarristica y proporcionan nuevo color
armonico. Esta forma de acompafar se hereda dehada
acompafamiento de “murcianas” y “granadinas” quaakdb Ocon ya
recoge en el cancionero que empez0 a recopilared&884, y que
publica en 1874. También se practicaba en otraaszdel Levante, como
en Alicante, donde para finalizar ciertos cantas,cencluye con un
acorde de 72,

4. Don Antonio Chacon: Todas las grabaciones de 1602Juaan Gandulla
Habichuela estan realizadas en tond~dé# frigio con Cejilla Ill, tanto
las que se grabaron bajo el nombreTdeantascomo lasCartageneras
Igualmente lad/alaguefiad enFa# cejilla Il.

Estas son las grabaciones mas antiguas que hemos localizado que
incorporan el tono de Fa#. Aunque la sonoridad de la guitarra adn
estd lejos de las disonancias tipicas del “toque de taranta”, ya
tenemos el “tono de taranta”, que Habichuela el Viejo utiliza para
todos los cantes de “corte malaguefio” de esta serie de 1909. Si
intentamos tocar lo que hace Habichuela en el toque “por arriba” o
por Mi, veremos que es imposible por la disposicion de notas de los

acordes:
U3
Taranta 2 (1)*
"Una pena impertinente"”
1909 - Ode6n 68092 - (78 Rrpm) Don Antonio Chacon

Guit. Juan Gandulla Habichuela

Cejilla 11l Fa# frigio Flamenco

C.ll

C.l 172C.1C.ll

° Ya demostramos en un anterior trabajo sobre lasteSasin guitarralé@ Madrugan® 2) la
disposicion de notas que practica Habichuela eRalanta 2“Una pena impertinente” Odedn 68092.
Igualmente animamos a cualquiera, a que intentetirdp que hace Habichuela enCQartagenera n°® 3
“A que tanto me consientes” Odedn 68100 (Hoy madag), que esta dfa# Cejilla Ill, colocandola en
cejilla V para pasar al toque por arribdi), vera él mismo cémo es imposible realizare# de la 62
cuerda en el segundo 8 de la introducckara la transcripcién completa de esta tarantaasetal final
del articulo.

112



Revista de Investigacion sobre Flamenco
La Madrugd, n® 5, Diciembre 2011
ISSN 1989-6042

Por estas mismas fechas y posteriormente, los tdiiaados para acompafiar los
cantes atarantados y las malaguefias presentaréormasge el tono déMi o “por
arriba”, luego el deSi o “granadina”, a veces el daa o “por medio” y el deFa#
comienza desde 1911 a aparecer cada vez mas -§fanerslas tarantas—, también en
las malaguefias, hasta aproximadamente 1920 queuasiac mas O menos se
estandariza el tono d@# para los aires atarantadSs.

Continuemos el proceso:

5. Nina de los Peines Taranta de la Gabriela, guit. Ramo6n Montoya 1910
(grabacion diciembre de 1909), Zonophone X-5-53017. Letras “A mi
Gabriela...Tu le pediste a Dios”. Tonalidad Fa# frigio cejilla III.

Este es el siguiente registro que hemos localizado con el tono de
Fa# y que supone un avance en la forma de acompafiar hacia lo que
podemos llamar “toque de taranta”, donde Ramoén Montoya
comienza a desarrollar las armonias disonantes y fraseos que luego
distinguira a este tipo de acompafiamiento.

6. El Nifio Medina Tarantas, guit. Ramén Montoya, Zonophone ;ref.?
1911 (grabaciéon 1910). Letra “Un pafiuelo me encontré...Se cria la
hierbabuena”. Tonalidad Fa# frigio cejilla I11.11

Con este ejemplo podriamos hablar ya no sélo de “tono de
taranta”, sino también de “toque de Taranta”, pues Montoya ya tiene
definido el acompafiamiento que sera sefia de identidad para estos
cantes. Aunque lo podemos encontrar en otros estilos no
considerados hoy tarantas, como algunas Malaguerfias de Chacén que
en 1913 poseen este acompafamiento y que también realiza
Montoya. Aparece el acorde de La7 con la disposicién de notas y
fraseo melddico en la 12 cuerda tipico de hoy dia.

7. Don Antonio Chacon Tarantas “Si vas a San Antolin”, guit. Ramon
Montoya, 1925 Gramoéfono AE 2.051 262.680. Letra “Si vas a San
Antolin”. Tonalidad Fa# frigio cejilla V.

El proceso se puede considerar concluido hacia los afios 20. En
esta grabacion del maestro Chacén, Montoya realiza un
acompafiamiento ya totalmente aceptado como “toque de taranta”,
con el tono, fraseos y disonancias a las que estamos acostumbrados.
Aparece el acorde de Re7 como cadencia en el tercio 12, aunque en
cejilla III, no en la disposicion actual con el fa# en la 62 cuerda.

19 |gualmente recomiendo acudir a mi estudio parapbetar la informacién con mas registros.
X E| primer cante es la “Taranta de la Gabrielasegjundo la “Cartagenera del Nifio de Cabra”.
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8. Antonio Grau Murciana “Un molinero”, guit. Ramén Montoya, 1928
Gramofono AE-2275. Letra “Un librico de fortunita”. Tonalidad Fa#
frigio cejilla Il.

En este registro encontramos en la guitarra el tipico adorno en la
62 cuerda sobre fa#, y una forma de interpretacion practicamente
mantenida hasta la actualidad, ejemplo que podemos considerar
como modélico.
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Tarantas

"Virgen del Carmen”

1907 - i{Zonophone? - (78 Rrpm) E’Iul;?oﬁ'?jl:)el(;)el Ciego

Introduccién de guitarra por malaguefia acompasada

Cejilla lll Mi frigio Flamenco
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Dime tis donde estalon ln Vﬂyen del Carmen
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fporque I habian convidado esta tarde

/mm que sea lo madrina

en el bautismo de un a’nje/

© Guillermo Castro Buendia 2011
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Taranta 2 (1)*

"Una pena impertinente”

1909 - Odedn 68092 - (78 Rrpm) Don Antonio Chacén
Guit. Juan Gandulla Habichuela
Cejilla Il Fa# frigio Flamenco
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* A este cante se le conoce hoy como Cartagenera de Chacén.
Incluimos el 1 entre paréntesis porque en el registro original
figura con el n® 2, siendo esto un error, ya que el n® 2 aparece

para la referencia 68101 ~ .
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