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Prologo

Pocos guitarristas, en la historia del instrumento, tienen una influencia de mayor alcance que Joe Sa-
triani. Para los amantes de la musica es reverenciado como uno de los grandes guitarristas de rock
de nuestro tiempo. Pero para los guitarristas de todo el mundo es una fuente de inspiracion y de in-
formacion. Su caudal de conocimiento musical y su innata habilidad para compartirlo le ha llevado,
en otro nivel, a maravillas como que los alumnos de Joe hayan alcanzado por si mismos la creacién
de la mayoria de exclusivos y aclamados sonidos de quitarra rock. Kirk Hammett, Steve Vai v Alex
Skolmick estan entre estos alumnos. He aqui tu oportunidad de unirte a ellos. Es mi esperanza [y 1a
de Joe) que estas lecciones, que aparecieron primeramente en la revista "GUITAR For The Practicing
Mugrcr’an", Inspiren a todos los que las sigan para alcanzar el mas alto nivel creativo a gue puedan
aspirar.

~John Srix
Editor Jefe
GUITAR For The Pracricing Musician

INTROdUCCION—

Hace unos pocos anos, los editores de
GUITAR Fot The Practicing Musician,
me propusieron contribuir a su colum-
na "Guitar Secrets”. Y aproveché con
ganas la oportunidad.

Cada mes, una corta, concisa y com-
pleta y util idea, con ejemplos, seria
presentada de tal modo que el lector,
en pocos minutos, podia obtener infor-
macion util lista para su aplicacion
practica.

Después de tres anos y cuarenta y una
entregas, nos encontramos de pronto
con un impresionante blogue de traba-
Jjo que cubrfa una enorme cantidad de
terreno musical. Acordes, escalas, afi-
naciones, teoria, tecnicas, etc... Tu lo
nombras y yo lo he incluido.

Asi, ahora lo hemos puesto todo junto en un libro para todos, para explorar y disfru-
tar.

iBuena Suerte!

—Joe SATRiANI
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Septiembre-87: DEDOS AGILES

Los ejercicios de digitacién pueden ser itiles de muchas maneras. No sélo son buenos para precalentar, siné
también para introducir nuevas técnicas en tu vocabulario. Diversificar es ascender. Cuanto mas sepas, mejor.
He aqui un ejercicio que yo llamo "El Relevo del Acorde Disminuido”. Implica tocar acordes de séptima dismi-
nuida en rapida sucesion arriba y abajo del diapasén. Es un auténtico "tuercededos”.

Primero memoriza las voces de los acordes en el Ejercicio 1. Rasguea #1 una vez, asegiirate que suena bien, sin
zumbidos y sin cuerdas al aire. Luego con tu mano de rasguear, apaga las cuerdas. Mientras las cuerdas estdn
apagadas, pisa el acorde #2. Una vez lo hayas hecho, rasguea como has hecho en el primer acorde. Muévete al
#3, #4 y luego regresa a #3, #2 y, finalmente, a #1, siempre utilizando la misma rutina rasgueo-apagado-cam-
biar. Después de que lo hayas conseguido, repite el ejercicio un semitono (un traste) mas alto. Asegirate de
mantener la misma relacién intervilica entre cada uno de los acordes y recuerda empezar lentamente y desarro-
llar primero la coordinacién. Esto es, calidad antes que velocidad, cada vez.

Como variacion, prueba con la diferencia que se muestra en el Ej. 2. Arpegiar cada acorde con las cuerdas apa-
gadas. Un estilo de rasgueo que funciona bien en esta situacién es el abajo-arriba-arriba-arriba.

El "Relevo de Acorde Disminuido" es un excelente ejercicio para desarrollar "dedos dgiles", mientras estos
permanezcan desafiantes en tu técnica. Asi cuando se convierta en fcil, hazla dificil. Si se hace aburrida, hazla
interesante. Y no olvides oir el sonido de los acordes. Usados creativamente, los acordes disminuidos pueden
hacer lo que otros acordes no pueden. Experimenta y descubrirds que es asi.
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Octubre-87: AFINACIONES INUSUALES

Siempre he considerado la flexibilidad de afinacién de la guitarra como uno de sus grandes atributos. Este mes
quisiera mostrarte como puedes alcanzar algunos resultados interesantes con afinaciones inusuales.

Vamos a empezar con la afinacién que usé para "Flow My Tears", en el album de debut de Stuart Hamm Radio
Free Albymuth. La cancién estd en tono de E menor, con los acordes y la melodia que se basan en un patrén de
Em9 a Cmay9%11. La impulsiva calidad de la pieza me inspiré a tocar arménicos en un patrén aleatorio como
soporte, tanto de melodia como la de la armonia. He aqui la afinacién que usé (de abajo arriba): E GDGAD
(= Mi, Sol, Re, Sol, La, Re).

Tocando arménicos en los trastes 5, 7 y 12, me fue posible producir notas afines a los cambios, asi como crear
un sonido tipo campana/kalimba. Con la aplicaci6n de la dindmica, encontrarés que el tiembre de estos armoni-
cos puede variar. Esto era algo con lo que yo querfa experimentar. Usé estas afinaciones y técnica juntas, con
una variacién, en "Rubina", que formé parte de mi Not of This Earth. La variacién era EG D E A E (= Mi, Sol,
Re, Mi, La, Mi).

"Rubina" y "Flow My Tears" estdn en las tonalidades relativas de G mayor y E menor, respectivamente; de aqui
la compatibilidad de afinaciones y canciones. Prueba a tocar los arménicos en grupos de dos (dos armonicos a
la vez) saltando posiciones y cuerdas, para crear un sonido tipo kalimba. Para un sonido mads de campana, en
arménicos en cascada, pulsa cada arménico separadamente mientras aplicas un ritmo simple o complejo. Con
algo de reverberacion, retardo o chorus estéreo (o una combinacién de los tres) descubrirds que puedes crear un
sonido verdaderamente sublime. Afina y explora.

Noviembre-87: ENCONTRAR LA NOTA

Esto es importante para conocer tu camino alrededor del instrumento y, a través de los afios, he visto muchos
ejercicios sobre el diapasén desarrollados justamente para este propésito. Algunos de ellos son féciles, otros di-
ficiles; algunos son la mar de divertidos, otros insoportables. Encontrar uno que funcione puede ser duro. Pero
he aqui uno que va bien, si lo tocas con mis reglas. Necesitards una guitarra, un metrénomo a 60. Luego con
cada click del metrénomo, localiza esta nota en la 6* cuerda y en todas las posiciones. Sin perder el tiempo,
cambia a la 5* cuerda y encuentra la nota, de nuevo, en cualquier posicién posible. Toca a tiempo y continua
con todas las cuerdas y utiliza también las posiciones de cuerdas al aire. Recuerda, SIN TRAMPAS. Si 60 es
demasiado rapido, retardalo. Si es demasiado lento, aceléralo. Y lo mas importante, practica con todas las 12
notas.

Si estds empezando, emplea una tabla de notas (una representacion grafica del diapason, que muestra los nom-
bres de las notas y donde se encuentran). Usalas para ayudarle a encontrar las notas deseadas. Haz este ejerci-
cio cada dfa hasta que seas tan bueno en él, que lo puedas hacer durmiendo.



Diciembre-87: ARMONICOS CON LA MANO DERECHA

Esta técnica es una de mis favoritas. Pienso que hace que las notas suenen mds expresivas y vivaces. También
facilita el desplazamiento de octava asi como el alcance de grandes intervalos. Empecemos por arquear tu pri-
mer dedo para tocar la nota C en la cuerda G (5° traste). Asegirate que tu pulgar est4 sujetando el mastil. El nu-
dillo de tu dedo 1 (indice) deberfa estar encajado a la altura del 3*" traste. Usando el movimiento hacia abajo de
la munieca, comba la cuerda G un paso mds arriba hasta D. Repite esto unas pocas veces, asegurandote que su
entonacion es buena.

Ahora que he conseguido tu combado en el diapasén, usa tu mano de pulsar, para pulsar hacia abajo la cuerda
G sobre 4112 pulgadas (11,5 cms.) desde el puente, permitiendo que una parte de tu pulgar de 1a mano derecha
toque a lo largo de la cuerda con la pua. Esto té dard las mismas dos notas, dos octavas mis altas. Cuando pul-
ses 3122 pulgadas (9 cms.) desde el puente, obtendrés las notas: una 3* mayor més alta que aquella y a 3 pulga-
das (7,7 cms.) una 5* justa ms alta. A 231 pulgadas obtienes una 7* menor mas alta y a 22 pulgadas (6,4 cms.)
oirds la tercera octava. Con cada posicion diferente de traste tus posiciones de arménicos cambian. Asi. toca a
lo largo del mastil para experimentar estas siempre cambiantes posiciones.

Esta técnica funcionara en cada cuerda, en algunas mejor que en otras. Y tan lejos como se desplace la mano
izquierda, tu podrds pulsar arriba o abajo una 2* menor, una 2¢ mayor, una 3* menor, una 3¢ mayor o tan lejos
como puedas manipular. Buena suerte y que te diviertas.




Enero-88: ESCALAS ARMONIZADAS (PRIMERA PARTE)

He aqui una leccién que me encanta dar porque sus beneficios y posibilidades son grandes, mientras que el meé-
todo es sencillo y ficil de estructurar. Estoy hablando sobre las escalas armonizadas. Especifiquemos. Si per-
maneces dentro de los limites de la escala mayor, encontrards que cada nota puede armonizarse con una o mas
notas de la misma escala, con resultados varios. Probemos con una escala de C mayor de dos octavas armoniza-
da en 3* (ver pentagrama 1). Como puedes ver, tenemos las 3" mayores para las notas C, F y G (fundamental,
4* y 5% y las 3* menores para las notas D, E, A’y B (2%, 3% 6" y 7%). Luego de prueba con la escala de A menor
en tres octavas (ver pentagrama 2).

Escala de C mayor en 3* (dos octavas)
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Febrero-88: ESCALAS ARMONIZADAS (SEGUNDA PARTE)

El mes pasado estudiamos las técnicas y los beneficios de aprender las escalas armonizadas en 3*, en dos y tres
octavas. Vamos a movernos hacia las 4% y 5. Utilizando la escala de G mayor, encontramos que €s necesario
una variedad de 4 y 5% para situar la armonia correcta (ver pentagramas 1 y 2). Una vez memorizadas, trans-
ponlas a todas las tonalidades. Toca lentamente y pon mucha atencion a las caracteristicas de estas armonias.
Con lo que quiero significar su calidad de tnicas y su "color". Cada intervalo tiene su propio sonido y, cono-
ciendo estos sonidos, los tendras bajo control. Luego prueba a escribir una melodia o un solo y armonizalos
usando 3%, 4* y 5%, en cualquier combinacién que desees. Experimenta.

Las lineas de guitarra armonizadas son muy populares hoy en dia. Como el ejemplo mas desaforado, recomien-
do el tema "The Attiude Song" de Steve Vai. Steve pone mds armonias de guitarra por pulgada de vinilo en esta



.

cancion, que nadie haya oido jamds antes. Para algo completamente diferente, prueba con "New Day" de mi LP
Not of This Earth o "Circles", de mi iltimo trabajo Surfing With the Alien. Escucha. Disfruta. Aprende. Experi-
menta. |
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Marzo-88: ATONAL SCAT SINGING

Con un titulo (practicamente intraducible) como éste puedes estar seguro que no vendra a ser un ejercicio pro-
medio en las entregas de Guitar Secrets. Esta vez quiero mostrarte un insélito entreno del oido, en un paciente
ejercicio que unird la imaginacion, la mente y el instrumento. Este ejercicio llega hasta ti por cortesia de Lennie
Tristano, "El Padre del Cool Jazz", el brillante pianista-compositor que se coded con los mejores del "bebop”.
El ensefi6 a sus alumnos a memorizarlo todo, para adquirir disciplina y sobre todo a tocar sélo aquello que tu

quieres tocar. En una ocasion fuf alumno de Lennie Tristano y nunca olvidaré la experiencia.

Para este ejercicio, situa el metronomo a 60. Usando corcheas toca aleatoriamente por todas partes del diapa-
s6n. Utiliza pulsaciones hacia abajo. Debes mantener la accién sin parar aproximadamente por unos tres 1
tos. A medida que toques trata de anticipar como sonard cada nota. No toques clichés o patrones familiares.
Piensa y toca en forma libre. Sin estilo, s6lo notas. Cuando pases de la marca de los tres minutos, empieza ¢
cantar las notas que vas tocando. Puedes usar cualquier sonido de una silaba que desees. Mantente asi dur
unos pocos minutos o hasta que no puedas continuar mds alld. Este ejercicio es una cosa extrafia y bella. Es
solidamente impresionado de como siempre me hace sentir mas unido al sonido de la mdsica.

Gracias, Lennie Tristano.

N.del T. La palabra "Scat” se refiere a una forma de cantar en staccato y con sonidos sin significado, usada a veces por cantantes de jazz.



Abril-88: ESCALAS EN UNA SOLA CUERDA

Cambiar tu modo de pensar sobre la musica puede ayudarte a eliminar viejos héabitos y abrir nuevos espacios.
Para el guitarrista moderno, las escalas en una sola cuerda son una obligacién. Desde lineas a dos manos y ar-
pegios, a barridos de ligados, estos patrones son algunos de los mas ampliamente usados hoy en dia. Estos pue-
den ayudarte a ver las escalas de un modo diferente, como si fueran lineas rectas. Si, yo pienso lineal. En el Ej.
1, he escrito los patrones en grupos de tres. Técalos como estdn escritos, con pulsaciones hacia abajo-arriba-
abajo-arriba. Acentua la primera de cada grupo de tres notas.

Para variar prueba con el Ej. 2. Donde los primeros dos patrones estdn construidos para dar rapidez, estos dos
te forzardn a ver la escala como una linea recta. Una vez hayas memorizado estas escalas, aplica este concepto
a las escalas que usas mds a menudo. Usa diferentes ritmos y técnicas de pulsacidn, para variar. Tus metas de-
ben incluir el memorizar todas las escalas en todas las tonalidades.

Recuerda: Saber es poder.
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Mayo-88: AFINACION AL AIRE

Toma tu guitarra y afina la 6* cuerda, bajandola un tono. Luego lleva la 5 cuerda abajo a G. Deja las cuerdas
4%, 3% y 2 tal como estdn (D, G y B, respecticamente). Finalmente, toma la 1 cuerda y bdjala un tono hasta D.
Aqui tienes la afinacion de G al aire (ver Ej. 1).

Este tipo de afinacion no sélo suena excelente, siné que ofrece un acceso a un "ritmo de guitarra" imposible
con la afinacion estdndar. Durante los dltimos 25 afios Keith Richards lo ha demostrado con "19th Nervous

Breakdown", "Gimme Shelter", "Brown Sugar”, "Can't you Hear Me Knochin" y "Star Me Up", por nombrar
unos pocos. Para ideas simples que suenan a lo grande, prueba éstos en el Ej. 2

Ej. | Ej. 2 vl
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Mézclalos un poco y aplica algin ritmo. Estoy seguro encontrards que algunos buenos patrones van tomando forma.
Toma nota de que puesto que, no se usan cuerdas al aire en estos acordes, son en realidad movibles. En otras palabras,
iMUEVETE A SU ALREDEDOR!, cualquier estilo de musica es posible con ésta o cualquier otra afinacién al aire, des-
de antigua musica folk a la musica sin igual de Adrian Belew (revisa "Ballet for the Blue Whale" de su LP Twang Bar
King). Asi, experimenta y mantén la mente abierta. Hay un buen libro de acordes y afinaciones que es obligado para
aquellos de vosotros que quereis saber mds. Se llama Chords and Tunnings for Fretted Instruments de Larry Sandberg
(Oak Publications). Biscalo. Léelo. Apréndelo. Y ten més disfrute con la guitarra.

Junio-88: ARPEGIOS DE TRIADA

He aqui un ejercicio de arpegio de triada que alcanza 13 trastes y usa las seis cuerdas. Es un excelente entrena-
miento para ambas manos y té ayudard a visualizar més claramente como un acorde puede ser desplegado so-
bre el diapasén. Estén escritas las triadas de F mayor (1, 3, 5), F menor (1, b3, 5), F disminuida (1, b3, b5), F au-
mentada (1, 3,%5) y F sus4 (1, 4, 5). Técalas con rasgueos alternados.

Estos arpegios deben practicarse en todas las posiciones. Seguir un ciclo de 4* puede ser muy iitil en este caso.
Toca cada uno de los cinco arpegios de todas las siguientes notas (en el orden que estin escritas): C, F, Bb, Eb,
Ab, Db, Gb, B, E, A, D, G. Si no puedes completar un arpegio debido a la limitacién de los trastes, simplemente
llega tan lejos como tu diapasén permita.



Este ejercicio deberfa practicarse con metronomo a un tempo cémodo. Primero coordinacion. Luego velocidad.
iBuena suerte!
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Julio-88: LA PALANCA DE VIBRATO

Hay gente que le gusta vibrar y hay gente que no. Algunas personas vibran siempre, otras s6lo un poquito. En
cualquier direccion que lo mires, el vibrato es un gran negocio hoy en dia. Y todo el mundo estd pendiente de
la NUEVA VIBRACION. O, por lo menos, de un nuevo modo de vibrar. Asf, he aqui mi contribucién a los co-
legas que vibran en Vibraland.

VIBRATO #1: Necesitas una guitarra con una barra/palanca de vibrar, un ampli, con una generosa cantidad de
distorsion, y una pia. También neecesitards estar familiarizado con la técnica de crear arménicos con el pulgar
de la mano derecha. Esto se consigue permitiendo que una porcién de tu pulgar de la mano derecha toque la
cuerda, o las cuerdas 4, 3 y 2, a unas 4 pulgadas (10,2 cms), desde el puente. Usa la técnica del pulgar de la
mano derecha para crear dos o tres arménicos. Simultdneamente, extiende tu mano izquierda, coje la barra y ri-
pida, pero suavemente, llévala hacia abajo, luego hacia arriba tan lejos como puedas. Mantenla asi un breve
instante, luego rdpidamente Ilévala abajo hasta que las cuerdas se liberen. Esto deberd tomar unos cuatro segun-
dos.

VIBRATO #2: Con el mismo montaje, pulsa Abb en la 3* cuerda, 1% traste y lentamente, deslizalo todo hacia

arriba del méstil. Deberd tomar sobre un segundo. Simultdnea y lentamente, empuja la barra abajo en un esfuer-
zo de mantener el tono susurrante de la cuerda. Después de que lo domines, prueba de hacerlo mas rdpido y en
grupos de dos o tres para un efecto ampliado.

VIBRATO #3: Cuidadosamente desenrrosca o desmonta la barra vibradora de la guitarra y ponla en su estuche.
Algunas veces el mejor modo de vibrar, es no vibrar nada.




Agosto-88: SOLOS EN TODAS LAS 12 TONALIDADES

Hace unos pocos afios escribi una pieza musical llamada "Endless Rain" (Lluvia sin fin). Mi idea era crear una
progresion de acordes usando todas las 12 tonalidades menores naturales y que podrian usarse en la ensefianza
de estudiantes como solo de cada tono cromatico. Los resultados fueron fenomenales. Pronto tuve estudiantes
haciendo trizas el diapasén entero, con chamuscadas melodias y resplandecientes solos. Ahora es tu turno. Pero
antes de maniobrar con el solo, debes ceiiir el ritmo. Debido a ésto algunos de mis alumnos cambiaron el titulo
por el de "Endless Pain" (Dolor sin fin). Ahora verds porqué. Los cambios estdn en el Ej. 1. Las voces de los
acordes en el Ej. 2 pueden ayudarte. Puedes tocar los acordes como arpegios sostenidos de semicorcheas, si lo
deseas (ver Ej. 3). Cada patrén de dos compases empieza con un acorde de m9+ y debe ser tratado como una
frase de dos compases Eédlica o de escala menor. La fundamental del acorde menor es la fundamental de la es-
cala. Hay modos de forzar las reglas y hacer que algunas notas "erréneas" sean "correctas”, en este caso. Pero,
de momento, trabaja con la escala menor y dominala.

Ej. 1

”: Bm+9 ‘ G+9 ‘ Em+9 ‘ C+9 \
| Am+o | F+9 Dm0 | Bh+9 |
J Gm+9 J Eb+9 } Cm+9 ‘ Ab+9 ‘
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‘ C=m+9 ‘ A+9 \ Fzm+9 |D+9 .u
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Septiembre-88: ARPEGIOS INSOLITOS

Tocar un acorde de modo que las notas suenen en sucesion, en vez de simultineamente, es la definicion estan-
dar de un arpegio. Algunos usan el termino "acorde roto". De cualquier manera que lo llames, es una buena

idea y una herramienta til para hacer musica interesante. Y esta es la idea.

La definicién implica también que cualquier acorde puede ser arpegiado. Asi, salta por encima del mundanal
ruido y prueba algo insélito. Acordes tales como m11, may9=11, sus4-sus2, 11y 1159 producen algunos resul-

tados interesantes. Usa rasgueos alternantes y toca ascendiendo y descendiendo en todas las tonalidades.

Tendrds que estar relajado y preparado si quieres rapidez con estos acordes. Podrias tener dificultades al princi-
pio, pero no renuncies, el asunto siempre lleva tiempo. Mientras, déjame poner esto en tu oido. La préxima vez
que toques en los modos Dérico o Eélico, prueba a usar los arpegios #1 y #3 a partir de la fundamental. En el
caso del modo Lidio, el arpegio #2 anadird un toque interesante. Los arpegios #3 y #4 trabajardn en el modo
Mixolidio. Reserva el #5 para el modo Frigio dominante. Confio que los usards con discrecion y buen gusto.
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Octubre-88: ACORDES LIGEROS Y FUNKY

Algunos de los mds efectivos ritmos de guitarra
vienen dados con el menor nimero de notas
posible, en otras palabras, usando voces con
dos o tres notas y concentrandose en las cuer-
das 1 a la 4. Usando estos pardmetros puedes
conseguir un "drop-dead" funky como Prince
("Kiss" y "Sing of the Time"), o uno de gran
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4 = fundamental. Omitir en acordes de 4 dedos.
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belleza como The Edge ("Pride" y "Wire").
Aprende los siguientes acordes arriba y abajo
del diapasén. Algunos de estos acordes suenan mejor en diferentes octavas. Asi, experimenta. Para un sonido funky
toca en un tono seco y limpio, y haz que la mano del rasgueo se mueva abajo-arriba-abajo-arriba en un patrén de se-
micorcheas. Con la mano izquierda, usa técnicas de presion y apagado para construir un tenso patrén ritmico. Em-
pieza lentamente y alcanza la velocidad deseada. Para mds efectos espaciales, permite que estas voces rodeen la
conduccion del ritmo. Algin procesamiento de senal —reverb, chorus y/o delay— pueden ser muy dtiles. Bandas
como The Fixx y The Police tienen este tipo de proceso. Mantén la mente abierta y disfruta.

Noviembre-88: ARPEGIOS MODALES

]
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Si tomas un modo y arreglas sus intervalos asi —1,3,5,7.9,11,13— consigues lo que yo llamo un arpegio modal.
Arreglando la escala de este modo y arpegidndola, puedes oir la secuencia armonica de las notas como si fue-
ran un acorde de siete notas. Sin embargo, con los modos Lidio, Mixolidio, Dérico y Lidio dominante, los re-
sultados son muy interesantes. Cada nota complementa las otras. He escrito éstos en D, con la fundamental en
la 5% cuerda. Pero deberfan aprenderse en cualquier punto donde puede ser tocados. Con un buen compds de es-
tilo y gusto, estos arpegios pueden ser muy ttiles y llenos de diversion.
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Diciembre-88: ACORDES SUSTITUTIVOS

Un acorde sus2 es una triada cuya 3* estd reemplazada con una 2* mayor, creando por tanto estas voces: 1,2.5.
Este puede sonar similar a un acorde A9+ (1,3,5,9), pero es un acorde verdaderamente diferente, con una fun-
cién singular. Y técnicamente puede expresarse como un sus2, debido a que ningtina 3* estd presente. Durante
anos he oido estas ocho digitaciones usadas por Jimi Hendrix, Jimmy Page, Andy Summers, Prince, The Edge,
Keith Richards. Adrian Belew, John Abercrombie, Eddie Van Halen y Steve Vai, con grandes resultados: "Lit-

tle Wing", "Hina", "Midnight Rambler", "Message in a Bottle", "Purple Rain" y "Ramble On", para nombrar
Unos pocos.

Alcanza a conocer estos acordes. Muévelos por el diapasén y haz un poco de miisica. Estoy seguro que los en-
contrards atractivos. Algunos de los mejores ejecutantes ya los han hecho suyos.
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Enero-89: EL PODER DE REVOLOTEAR (PARTE PRIMERA)

Este mes quiero trabajar con tu poder de revolotear. Correcto. Es el momento de poner un poco de vuelo en
aquellos impresionantes embellecedores, algunos de los cuales conoces como trinos, mordentes y giros. El tri-
no es un ornamento que consiste en la rdpida alternancia de una nota con otra muy proxima, o con cualquier
otra nota conveniente. Y en este ornamento deseo fijarme especificamente.

Los trinos datan del siglo XIII y han sido ampliamente usados desde entonces. Jimi Hendrix los usé abundante-
mente para dar un sonido impactante en un recorrido a una sola cuerda. Y pienso que esta técnica puede enalte-
cer en gran medida tu ejecucion.

Tienes abajo las bases con un ejercicio cromdtico. Sigue la notacién/tab como se muestra (tres compases). Pul-
sa s6lo la primera nota de cada compds, ejecuta "hammer on" (golpear el diapason) y "pull off" (tirar de la
cuerda) en las restantes notas.

Luego: Repite el ejercicio en la 2* cuerda, después en la 3* cuerda y etc. Usa la digitacion correcta tal como se
indica. Tocar con el metrénomo te ayudard a permanecer en el tiempo y €sto es importante en este ejercicio.
Permanece relajado y no te fatigues.

=120
H P HP H P HP HPHUP HP H H P H P HP HU®P HU®PHPH P H
FEEisSoiese =
A .
Dedos: 1 2 1 2 (sim.) 2 3 2 3 (sim)
=+ 2 +2+2+2+2 42 e + 9 23 23232323232 3 2 3
T :
A ' —
= == ==

3 4 3 4 (sim)

.}||
=

3 4 3 43 43434343434

17



18

Febrero-89: EL PODER DE REVOLOTEAR (PARTE SEGUNDA)

El mes pasado estudiamos el trino y te mostré un ejercicio cromdtico para fortalecer tu técnica de revoloteo.
Este mes quisiera ensefiarte dos ejercicios diaténicos en este concepto. El primero estd en tonalidad de C ma-
yor. El segundo ejercicio estd en tonalidad de A menor y consiste en una serie de ritmos sobre una cuerda. Esta
técnica puede ampliarse a casi cualquier linea melédica o secuencia: asi espero que tomards estos ejemplos
como sugerencias para explorar mas posibilidades. Sigue directamente la notacién/tab. Mantente en el tiempo.
Usa la digitacién sugerida. Mantente suelto y relajado.
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Marzo-89: ARTICULACIONES AGRUPADAS

En el Ej. 1, he escrito la digitacion de la escala D menor pentatonica. Una vez la hayas controlado, encontrards
que puedes tocarla mucho mds rdpida, de como nunca la hubises tocado. El Ej. 2 es una secuencia de la escala.
La secuencia estd en grupos de cuatro y empieza con el 1¢ grado hasta el 4° grado de la escala, luego del 2°
hasta el 5% luego el 3° hasta el 6°, etc. Una vez lo domines, prueba con grupos decinco(DaC,FaD,GakE,
etc.) y luego en grupos de seis. Y, naturalmente apréndelas todas también a la inversa. Probablemente encontra-
rds que al revés es un poco mds dificil fisicamente, debido a que es mas facil "hammer on" (golpear) en sentido
ascendente, que "pull off" (tirar de la cuerda) en el descendente.
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Abril-89: ARTICULACIONES AGRUPADAS: TRES

Estimados alumnos:
;Como marcha la articulacién en grupos de dos?. Espero que bien, porque nos trasladamos a grupos de tres.

Este ejercicio desarrollard definitivamente tu habilidad para dilatar y conectar con un alto grado de articulacion.
El elemento clave aqui, es tocar cada grupo de tresillo de corcheas sobre una cuerda. Usa la pulsacion de tresi-

llo (abajo-arriba-abajo,
tu habilidad para visualizar escalas en el diapasén. Empieza lentamente y construye

abajo-arriba-abajo) o pulsaciones alternadas. Este ejercicio también hard maravillas en
la velocidad sobre la cali-
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Mayo-89: DEDOS AGILES (SEGUNDA PARTE)

Los ejercicios siguientes son el resultado de mi determinacién de desarrollar un grupo de estimulantes hébitos
que sean, a la vez, efectivos y exigentes. En mi primer articulo Dedos Agiles (Sept.-87) mostré un ejercicio 1la-
mado "Diminished Chord Relay", jespero que todavia lo esteis usando! Estos patrones son muy beneficiosos en
el desarrollo, en la destreza de la coordinacién bésica y como he establecido antes, diversificar es progresar.

El ejercicio de este mes se llama "Diagonal Chord Relay". Cada grupo de seis acordes deberd ser claramente
rasgueado y luego ejecutado en un traste mas alto. Empieza en el 1 traste y sigue tu trabajo diapason arriba.
También he incluido una variacién a la que deberd prestarse la misma atencion. Para tocar estos patrones usa
este procedimiento: rasgueo, apagado, cambio; rasgueo, apagado, cambio. Esta técnica eliminard ruidos de la
cuerda no deseados, cuando cambies de un acorde a otro. Mantente a tono. Mantén el control. Practica.

Ej. |
X X X X X X X X X X X X

Ej. 2 Variacién.

XX X X X X XX X X X X
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Junio-89: PENTATONICA MENOR ARMONIZADA

La escala pentatonica consiste en cinco tonos y podria ser denominada "anhemiténica", debido a que no contie-
ne semitonos. Esta caracteristica da a la escala pentaténica su sonido abierto y libre de tension. Si nos acerca-
mos a la escala arménicamente, la "apertura” se convierte en mas aparente. El patrén que presento este mes uti-
liza la escala de A menor pentaténica, siendo los intervalos: 1, 63.4,5,b7. Con el uso de 3* y 4* he creado un
patron de tres octavas menor pentaténico armonizado, que es en parte disefio arménico y en parte estudio de to-
nalidad. Pon mucha atencién a esta sin igual escala y desarrolla una opinién sobre posibles aplicaciones. Even-
tualmente, deberia tocarse y memorizarse en todas las tonalidades. ;Buena suerte!.
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Julio-89: OCTAVAS

La definicion de una octava es la de un intervalo delimitado por dos tonos con el mismo nombre, la mas alta de
estas frecuencias es el doble que la inferior. Mds importante, se trata de una atractiva herramienta que puedes
usar para enaltecer tu ejecucion. Desde Wes Montgomery a Jimi Hendrix, de George Benson a Steve Vai, casi
todo guitarrista influyente hasta hoy, ha usado octavas en diferentes grados. ;Tu también! El siguiente ejercicio
debe ser tratado como una introduccion a las octavas; como suenan, como aparecen y donde pueden encontrar-
se. He usado una escala de G mayor de tres octavas como parametro. Sigue la musica cuidadosamente y pon
atencién al sonido de las octavas. Luego explora las posibilidades.
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Agosto-89: ENTRENAMIENTO PRACTICO DEL OIDO

El quid del entrenamiento del oido es la mejora de la percepcion musical. Esto significa ser capaz de reconocer
de oido: melodias, armonfas, intervalos, ritmos, etc. He usado la palabra "préctico”, en el titulo de este mes, de-
bido a que el ejercicio que voy a mostrarte es, bien... prictico. En otras palabras, he afiadido un elemento vi-
sual que te permite ver los intervalos en un formato de escala de una octava, mientras cantas y tocas las notas.

El cantar te ayudard a entrenar tu oido, mientras que la visién te introducird en las posiciones de los intervalos
de la escala. Canta cada nota que toques, cualquier silaba sirve. Al principio, te puedes mover en las tonalida-
des que se acomoden a tu habilidad vocal. Mantén la afinacion. Eventualmente, deben aprenderse en todas las
tonalidades. Trabaja duro jBuena suerte!
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Septiembre-89: COMPONER OCTAVAS

La definicién de una octava es la de un intervalo delimitado por dos tonos con el mismo nombre, la mds alta de
las frecuencias es el doble que la inferior. Aqui uso el término de componer octavas para indicar un tercer tono
una octava por encima de la original o la existencia de octavas de tono mds alto. El resultado: una agrupacién
de tres notas de octavas, Se muestran digitaciones movibles y de cuatro trastes, usando la nota B en sus octa-
vas. He incluido también un patrén de escala de B mayor, usando una mezcla de estas digitaciones. Prueba a
arpegiar cada grupo con la pta, tu pulgar, o cualquier combinacién de pua, pulgar y de dedos. Si deseas rasgue-
ar estas octavas tendrds que usar una técnica de apagado. Cuidadosamente, bloquea y apaga las cuerdas que no
deseas que suenen con tus dedos de pisar los trastes, mientras pisas las notas deseadas. Para esto precisaras
prictica. Témate tu tiempo y concéntrate en la ejecucién. Memoriza esta leccion en todas las tonalidades y
siéntete libre de combinar, mezclar y emparejar las digitaciones que se muestran jBuena suerte!.
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Octubre-89: MEMORIA FOTOGRAFICA (PRIMERA PARTE)

Este mes me gustaria mostrar un método nada absurdo para superar, por medio de los modos, los problemas de
visualizacién del diapasén. El siguiente ejemplo comprende siete formas de escala de dos octavas en una posi-
cion. Las he ilustrado usando diagramas de diapason, en vez de notacién, porque quiero que pruebes a desarro-
llar una memoria fotografica de estos patrones. Este es un ejemplo tipo eje-tonal y quisiera que tocaras cada
uno de estos modos en orden diaténico, a partir de una fundamental. Ejemplo: G mayor, G Dérica, G Frigia,
etc. Toca cada modo ascendiendo y descendiendo, sin pararte en la octava mds alta. Ritmicamente puedes usar
cualquier patrén que te apetezca. Lo mismo por lo que se refiere a la pulsacion. Observa la digitacion: con estas
escalas en una posicion, cada dedo esté asignado a un traste, con el 1* dedo actuando, en algunos casos, en dos
trastes. Las fundamentales en forma de diamante. Trabdjalo en todas las tonalidades. A calidad de las précticas,
iguales resultados jBuena suerte! El préximo mes efectuaremos este ejemplo en tres octavas.
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Noviembre-89: MEMORIA FOTOGRAFICA (SEGUNDA PARTE)

En este mes te mostraré un ejemplo que incluye la ejecucion de siete modos diaténicos consecutivamente, en
tres octavas y usando el método de eje-tonal (a parte de una fundamental). Tal como en la leccion del pasado
mes, usaré diagramas de diapasén con el propésito de ayudarte a desarrollar una memoria fotografica de estos
patrones modales. Toca las escalas en el orden diaténico en que se muestran, aparte de una fundamental, ascen-
diendo y descendiendo, sin pararte. La digitacion propuesta varia un poco a propésito: jQuiero mantenerte en
ascuas! Observa que el primer dedo se desliza, un modo muy bueno de ampliar su radio de accion. Empieza
lentamente y progresa en confianza. Puedes experimentar con ideas ritmicas y de articulacion, al tiempo que te
concentras en memorizar la situacién de la escala en diapason. Todas las fundamentales son diamantes. Como
siempre, trabaja en todas las tonalidades. jLa mejor Suerte!

’ = fundamental

Jonica/Mayor Dérica Frigia Lidia Mixolidia Eélica/menor Locria

[I; F i
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Diciembre-89: TRIADAS (PRIMERA PARTE)

Todo el mundo estd hablando siempre de triadas. ;Por que? Porque las triadas hacen que la misica Western
ruede por todo el mundo. En lecciones anteriores te mostré ejercicios de arpegios de triadas de dos octavas y de
tres octavas. Ahora vamos a tratar las triadas arménicamente, tociandolas con acordes de tres notas en las cuer-
das adyacentes arriba y abajo del mdstil. Estas son las armonias: mayor (1,3,5), menor (1,b3,5), disminuida
(1,b3,b5) y aumentada (1,3,%5).

Se limpio, se pulcro y memorizalo todo, en todas las tonalidades.

A mayor (A, C#, E)

H 4 £ o 8 §
If [ ATl 5 (8] ) [ 8]
@ il i (8] 8 {} s
) 8 © -
- ; 5 :
2 2 6— i
A 2 -2
D -
A menor (A, C, E) §
fa) - =2 [8]
P4 B 8 8 B |
qﬁfg} :gi: _E;_ | S 2 | |
o 5 12~
1 5 D 19
3
5
A dim. (A, C, Eb) >
1m. L] L]
A | | & |33 §
18] X9 L0 3N
# (%] (9] 8 )
o iy [ % ) (8]
‘;j} b‘r\ t{i;— k’{}
- __? :_ E ) 8— 4
g 3
A aug. (A, CH, E4 #
A 2. ) I s 8 # §
7 L TR @ ] T ] [8 )
o b %) A 8 ] IR 8 ]
{Q *n *2 £2 Ll (_) L
e #-rr #11‘5. i~

)

PONS =

oD

hh

L4, F

-




Enero-90: TRIADAS (SEGUNDA PARTE]

Bienvenido de nuevo al mundo de la triada. Este mes terminaremos nuestro estudio de la triada arménica, con
tres ttiles y singulares formas de acordes: may5h (1,3,65), sus4 (1.4,5), y sus2 (1,2,5). Muy a menudo estos
acordes se usan para tensién y resolucion de acordes mayores 0 menores. Pero esto no es una regla y las excep-
ciones son bien numerosas. De hecho, hay cantidad de canciones que usan estos acordes como base de su com-
posicién y centro tonal. Yo mismo he escrito algunas ("Not of This Earth", "Memories" y "Tce9"). Toca estas
triadas. Memorizalas. Divide y multiplica. '

A(b5) (A, CH, Eb b
; (b5) (A, C$, Eb) | - g g
A5 = — —#&Ei——&ﬁr— HER
kg 2 e & =
T 5 E 4 2 e 3 _i
1 - A o o b
_A 1 7 = £ i
B¢ !
Asus4 (A, D, E) o o2
o) = & —
= 5 e =
|| [ [® ] [§ ] (8]
R e S o —
=
=1 o ]
A.B.E ©
A Asusa ) © ol ok
I 1 (8] €3 7 [§ ]
e = oo oo o | =
AL o S | O | |
D= o
., T
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Febrero-90: SOLO THRASH (PRIMERA PARTE)

Las progresiones y patrones de acordes en Thrash-metal son amenudo complejas y dificiles en los solos. Con-
tienen un gran nimero de modulaciones, cambios de tonalidad y desplazamientos temporales del centro tonal.
Afiade a esto, un ritmo infernal e "hiper-crunch” y tendras planteado un buen trabajo para ti. Si eres fan de Me-
tallica, Exodus, Testament, etc., entonces habris oido a los solistas de estas bandas tocando bastante mds que la
usual escala menor pentaténica. Estos arrastran un amplio vocabulario de escalas y modos para crear sus solos.
Este mes usaremos un patrén muy simple de thrash de dos acordes y exploraremos posibilidades un poco exoti-
cas. Me gustaria que consiguieses conocer las siguientes escalas:

Lidia: 1,2,3,44.5,6,7
Doéricaz4: 1,2,b3,84,5,6,57
Hingara: 1,42, 3,44, 5,6, b7
Simétrica: 1,02,53, 3,84, 5, 6,b7

Todas ellas actuan en el patrén de acorde de este mes, pero el efecto de cada una es totalmente diferente. Asi,
he aqui su digitacion en dos octavas. El préximo mes las expandir€ a tres octavas.

E(sin 3%) Bb(b5 sin 32
I i f i ] ! ! ! Eiel=— i f ! ! =
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Marzo-20: SOLO THRASH (SEGUNDA PARTE)

Este mes continuaremos con nuestro patron thrash de dos acordes y ampliamos las opciones de las cuatro esca-
las a tres octavas. Otra vez, la progresién de acordes de E a Bb se nos presenta con algunos problemas —u op-
ciones— depende de como te lo mires. Se creativo. Se diferente jExperimenta!.

Toma nota: Hay aqui algunas conexiones simples que puedes usar para ayudarte a memorizar estas escalas. Por
ejemplo, la E Lidia es la misma que B mayor, C3Dérica, D #Frigia, F #Mixolidia, G=menor y A= Locria. Bi-
sicamente, para cada nota de una escala, hay estos muchos modos o variaciones de la escala. jTerrible! (ver
Guitar Secrets, de Septiembre y Octubre 89, para digitaciones de dos o tres octavas de esta escala). De nuevo,
las escalas opcionales son:

Lidia: 1,2,3,44,5,6,7
Dérica=4 1,2,b3,84,5,6,b7
Hingara 1,42, 3, 84, 5, 6, b7
Simétrica: 1,52, b3, 3, #4, 5, 6, b7
E(sin 3%) Bh(bS sin 3*)
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Abril-20: D BLUES AL AIRE

La asignacion D al aire es féacil de aprender y divertido tocar con ella. Requiere bajar la 6* cuerda a D, la 3
cuerda a F =, la 2° cuerda a A y la 1* cuerda a D. Esto te da un acorde de D mayor cuando las seis cuerdas se to-
can al aire. Estas son las voces: D A D F# A D (1,5,1,3,5,1). He escrito unas pocas formas de acordes para
usarse con el patron de blues que sigue. Usa un ritmo shuffle lento o medio con la mano derecha, dos rasgueos

por acorde. Usar s6lo rasgueos hacia abajo es una buena manera de empezar, pero siéntete libre de improvisar
el ritmo. -

D G/D G C/G A D/A

000000 e 606 00
' ?6?“.

e
j—i

Ritmo Shuffle
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Mayo-90: IMPROVISACION AVANZADA

No voy a soltar un largo discurso sobre como improvisar. Sélo voy a facilitarte el espacio y el marco para que
lo intentes tu mismo. Lo que sigue es un extracto de una pieza musical mfa no editada, llamada "The Eight
Steps'". Es una buena progresion para probar tu habilidad improvisando, asi como tu destreza para mezclar for-
mas de escalas de dos o tres octavas, a lo largo del diapasén. Las escalas usadas son: E Lidia, G Lidia, B Lidia,
E Dérica y B menor (estas dos dltimas escalas estdn en relaciéon entre si, asi como también con la G Lidia —ver
notacién). Sigue las sugerencias de la escala escritas para cada frase de dos compases. Puedes revisar mi Guitar
Secrets de Octubre y Noviembre 89 (Memoria Fotografica, Primera y Segunda Partes), para completar las for-

mas de escalas de dos y tres octavas.

Cada acorde deberi ser arpegiado libremente, permitiendo que las notas sostengan la armonia. La cosa mas im-
portante a recordar, piensa, es hacer musica. Usa los modos/escalas para crear el tipo de solo que tu quieras.

Buena Suerte.
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(Improvisacion avanzada, continuacion )

Patrones de escala usados en "The Eight Steps"
¢ = fundamental

®) = slide

®
E Lidia G Lidia *B Lidia E Dérica
O X O
000 | '
oY) e | 9 |
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* Forma no usual,
Puedes usar la forma
G Lidia, empezando
en la 6* cuerda,

7 traste.

B menor
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Junio-920: ARDOR CROMATICO

Como profesor, hay veces que, cuando los papeles se cambian, aprendo una cosa o dos de mis alumnos. Como
en este caso: He aqui un excelente y ardoroso ejercicio que Steve Vai, después de aprenderlo de alguien, me lo
pasé a mi. Hard un trabajo de maravilla para tu técnica de pulsacién. Empieza lentamente, pon atencién a los
detalles y mantén tus manos, mufiecas y antebrazos relajados. La tension trabaja en contra de tu coordinacién y
eventualmente te ralentiza; asi, tomalo con calma y haz lo correcto.

El ejercicio estd escrito empezando en el 1¢ traste, pero puede iniciarse en cualquier parte del diapasén. Sin
embargo, cuando se empieza en la 1* traste, los nimeros de la tablatura son los mismos que requiere la digita-
cién. Ejemplo: en el 1¥" dedo se usa para todas las notas en el 1" traste; el 2¢ dedo se usa para todas las notas en
el 2° traste, etc. Utiliza pulsaciones aternadas. Pienso que la tablatura y la notacién te proporcionardn cualquier
cosa que necesites conocer sobre este ejercicio. Asi, jdale todo lo que puedas! jBuena suerte!.

3
LI o ] 3 -
*#P . e —— ie g — 5 :
_ i | — } = — ~
— — = T — ———— i
: 1o = *3I T@¥ Ipm
T o — = - — ,. ]
—A Y [ 1 3 2 4 e s -
: £ 1 3 _"‘ 4 a A
3
h , . 3 e ia
b e e
{ = —:l" :‘I‘ _;_#i_ :‘[_"‘ = = S f qlp i '..__——-'--"';
i i . e Ze 3 - [
- I ) g —3 P Y —— —7
_-‘1_ s 2 3 1 2 1 -

33



Julio-90: VEINTIUN ACORDES - FUNDAMENTAL 4¢ CUERDA

Saber "todos los acordes” es de lo mas importante en mi filosofia. Pensar en el conocimiento de acordes como
libertad armdnica: Cuanto mds sepas, mds opciones tienes. Asi, este mes quiero incrementar tu vocabulario ar-
monico con 21 acordes que usan la 4* cuerda como fundamental. Todos los acordes usan las cuerdas 1%, 2°, 3%y
4%y estdn escritos como acordes de A. (Si deseas afiadir la 5* cuerda al aire para un cierto soporte de bajo, ade-
lante). Rasguea cada acorde como desees, pero no olvides que estas intentando memorizar el sonido, tanto
como el nombre y la digitacién de cada acorde. Como siempre, estos acordes "movibles" deben ser memoriza-
dos en todas las tonalidades. jA tocar!.

Veintiun acordes— fundamental 4* cuerda.

A Am A° A+ Amay7
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Agosto-90: LA ESCALA HINDU

Ahora quiero desentrafiar para ti el misterio de la escala hindd: 1,2,3.4,5.b6,67; que no es demasiado dificil de
captar. De hecho la escala hindd puede también llamarse como el modo Eélico dominante, el quinto modo de la
escala melédica menor ascendente (1,2,03.4,5,6,7). jBasta de férmulas! La leccion de este mes es casualmente
una introduccién a la escala hindd completa, con tres digitaciones de la escala y un corto ejemplo composicio-
nal en forma de progresion. Apréndelo y técalo una y otra vez hasta que te sientas cémodo haciéndolo. Luego
prueba a moverte con variaciones a tu propio criterio. Revisa "Ten Years Gone" de Led Zeppelin en su album
Physical Graffiti, las sosegadas estrofas utilizan la escala hindi. jAquellos chicos fueron muy habiles!.

Escala hindu o Edlica dominante: 1,2,3,4,5,660.57
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Septiembre-90: MAPA DE LOS ARMONICOS NATURALES

(Has sabido alguna vez donde estdn exactamente todos los arménicos naturales? Bien, voy a mostrartelos. Lo
que sigue es un mapa que muestra donde puedes encontrar los arménicos naturales: fundamentales, 3% 58T,
9* e incluso11*, todos en una cuerda. Para producir el efecto arménico, usa tus dedos de pisar los trastes para
tocar ligeramente la cuerda sobre el 4rea del traste indicado. Cada cuerda al aire producird los mismos interva-
los arménicos, pero debido a los aspectos fisicos inherentes al tamafio de la cuerda, su tensién y si estd entor-
chada o no, conseguiris diferentes grados de entonacién. La tabla muestra los arménicos desde la ce jilla al tras-
te 24, pero hay mds. Desde el traste 24 al puente, la estructura arménica y su disefio es a la inversa del traste 5 a
la cejilla, con algiin "material" extra. En otras palabras, cuando vas desde el traste 24 hacia el puente, obtendras
estos armonicos, en este orden: fundamental, 3,5.h7, fundamental, 9.3, %1 1.5,#13.,7,7, fundamental, 9. Los dl-
timos seis o siete pueden ser dificiles de extraer o incluso de reconocer, pero estén alli

Este mapa arménico debe ser memorizado completamente. Trabaja duro y disfruta los resultados!.

Traste Arménico
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Octubre-90: REGRESO A LA IMPROVISACION AVANZADA

Con la leccién de Improvisaciéon Avanzada de este mes, quiero introducirte en la escala Cingara. Como con la
escala hindd, estudiada en Agosto-90, la escala Cingara tiene un sonido exético debido a su estructura intervali-
ca: 1.52,3.4.5.b6,7. Los patrones de acordes en esta escala pueden ser igualmente retadores. Sin embargo, de en-
trada deberian ser obtenidos facilmente. Asi para ayudarte a explorar, he escrito un extracto de una pieza mia,
llamada "Desert Sun". Usa las voces indicadas.

He sugerido seis posibilidades melddicas diferentes para la misma progresion de cuatro compases. Las escalds
son E Cingara, E Frigia dominante, F Lidia y E menor pentatonica blues (con notas de tonalidad adicionales).
Estdan escritas la Cingara y Frigia dominante (1,52,3,4,5,h6,7). Deberias estar ya familiarizado con las escalas
Lidia y blues, en caso contrario, revisa mis columnas de memoria fotografica (Primera y Segunda Partes, Octu-
bre y Noviembre-89), o cualquier otro de escalas que deberias tener. jBuena suerte!
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Noviembre-90: CRUNCH ARMONICO

Odio decirlo, pero a veces menos es mds, al menos cuando has tenido que tocar acordes con un sonido distor-
sionado. Los timbres "crunch” y los sonidos "overdriven" (sobre-saturados) no siempre conjuntan bien con la
digitacion tradicional de los acordes, con la fundamental en la 6* (y 5 cuerda. jDemasiadas notas! Asf, la cla-
ve es tocar sélo las notas esenciales, aquellas que no conllevaran tus excesos de saturacién, pero cntendran las
eficaces armonias que tu cancion requiere. Las siguientes voces estdn escritas como "power chords”, con la
fundamental en la 5* cuerda y con E como centro tonal. Por medio de afiadir la cuerda E (6%) al aire, puedes re-
forzar el sonido fundamental un poco mas. Luego, moviendo la posicién en la 4 cuerda sobre el diapasén, pue-
des crear los intervalos de 4¢, %4%, 6%, y may7*, que sugerirdn, arménicamente, los acordes a ser reemplazados.
Simple, pero efectivo. jAdelante el crunch!

mayor, menor, 7, h7
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Diciembre-90: COLOR CON CUERDAS AL AIRE

Toma un acorde de F= con fundamental en la 6* cuerda y digitalo todo, pero deja que las primeras dos cuerdas
suenen al aire. ;Sabes lo que has obtenido? Un sonoro F #7+4. Podrias también llamarlo F=11 (sin 9%), pero
esto es improcedente. Empezando en la primera posicion con un acorde E y moviéndonos traste a traste, las
restantes dos primeras cuerdas crean unas interesantes y coloristas tensiones armonicas. Asi que, jafina y revisa
todo esto!.

JE Fmay7#11  F#7+4 G6
. r I .F3Ir.
L X _._I}_ W l@ BLaN
342 1342 1342 1342
A+9 B+4 Cmay7 D6/9
[ '|"'0"‘5 i, LA 177, Lannanffis T 10
T 13um £ 1388 @
1342 1342 1342 1341

Enero-91: REASIGNACION DE INTERVALOS DE ACORDES

Un modo interesante de cambiar la tonalidad de una progresion de acordes, no es moverse a un nuevo centro
tonal, sin6 permanecer quietos y reasignar los intervalos. Esta especie de técnica composicional es una "ecua-
cién" eje tonal / encuentra / modulacién. Toma una progresién de acordes y marca cada acorde con su tonalidad
relativa numerada en romanos, €stas son las armonizaciones basicas de triada que tu obtienes cuando armonizas
una escala de A mayor y de A menor entre ellas:

Amayo: A Bm Cim D E Fim G$°
I i i IV Vo oviowvii®
Amenor Am B° C Dm Em F G
i ii® M iv v VI VI

Usando las progresiones de acordes de los Ejs. 1 y 2, he tomado una simple progresién en A mayor cambidndo-
la a A menor, usando la misma férmula de los primeros cuatro compases, para crear los segundos cuatro com-
pases. Simplemente he re-armonizado los intervalos de acordes existentes. He reducido la progresién de acor-
des a una secuencia numérica y re-armonizado cada acorde. Este es un modo ficil de alargar la vida de una pro-
gresion y aiair una "imagen en el espejo” de una existente secuencia de acordes. Tus imdgenes en el espejo po-
drian circular consecutivamente (como en estos ejemplos) o la progresién generada, de nuevo, puede ser reser-
vada para un puente, seccién de sélo apéndice. Toma esta idea y aplicala a tu propia progresion, sea corta o lar-
ga. La experimentacion es estimulante. Buena Suerte.

Ej. |

A mayor | A menor
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