EL CHARANGO

Pipinco), el que con una botella en la mano escobillaba primorosamente la
cachua de mudanzas, gritando:

-jAro! jArito! Dame tus brazos, mi vida, por la derecha. jAro! jArito! Dame
tus brazos chinita, por la izquierda-.

De repente resond la voz airada del obispo en medio de la jarana.

-jPertiguero! Lleve usted por la derecha, a este clérigo inmundo a un
calabozo. (Escrito entre 1872 - 1906)

El afio 1940 José Maria Arguedas, en su articulo dedicado al Charango
escribe: “Los indios mas bravos y cantores del Perd, los cuatreros y jinetes de
Pampacangallo y del Kollao, Ilevan el charango amarrado a la cintura. Y en
la carcel, o en la pampa, el charango es la voz del k’orilazo o del chucho
kollavino y del morochuco, miedo y orgullo de los pokras, el ayllu mas musical
del Ande.

El charango es ahora el instrumento mas querido y expresivo de los indios
y aln de los mestizos. Cada pueblo lo hace a su modo y segln sus cantos; le
miden el tamafio, la caja, el cuello, y escogen el sauce, el nogal, el cedro, segln
las regiones. Por eso el charango de Ayacucho no sirve para tocar el wayno de
Chumbivilcas. Y mientras el charango del Kollao tiene 15 cuerdas de acero, de
3 en 3 y templadas en Mi, La, Mi, Do, Sol, el de Ayacucho sélo tiene 4 cuerdas
gruesas de tripa. El charango del Kollao es barnizado, y siempre tiene pintada en
la caja, junto a la boca, una paloma en vuelo. El charango de los pokras es Ilano
y de madera blanca, pero del extremo del cuello cuelgan diez o mas cintas de
color, y entre las cintas, a veces, una trencita de cabellos de mujer.

La voz del charango del Kollao es aguda y se oye lejos; sus quince cuerdas
chillan; “chillador” le llaman en los pueblos grades como Arequipa; y cuando el
Indio o el mestizo del Kollao lo tocan, el wayno hiere. (...) Le ha creado varios
temples especiales para la musica india: uno para los waynos, otro para las
danzas, otro para los tristes (...).

El charango de Ayacucho es mas chiquito, unos 40 centimetros; sus cuerdas
gruesas tienen voz grave y pastosa. Y mientras el del Kollao tiene doce trastes,
el de Ayacucho sélo tiene seis. Este charango casi nunca se toca “punteado”;
rasgan todas sus cuerdas, y al mismo tiempo, en las cuatro cuerdas y con los seis
trastes se da la melodia. (...).

(...) Pero el charango en manos del indio kallavino o del indio de
Pampacangallo y de las quebradas del Apurimac y Ayacucho es el charango
verdadero; nadie lo toca mejor; y oyéndolo tocado por ellos, se comprende
de golpe que el charango lo hicieron esos indios y que nacié primero para la
masica de ellos”. (1940/1989: 41, 42, 44)

Entre los charanguistas mds destacados, se ha sefialado desde el pasado
siglo al maestro ayacuchano JAIME GUARDIA, sin querer menospreciar a otros
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que componen los conjuntos vernaculares y solistas que van recorriendo el
territorio andino, entre ellos Julio C. Benavente (Cusco), Félix Paniagua (Puno) y
Angel Mufos Alpaca (Arequipa) entre otros, que representan los cuatro estilos
regionales del Perl. Es necesario recordar que la famosa cantante Ima Sumac
tuvo como charanguistas a los bolivianos Mauro Nufez en la década de los ‘40
y al Tarateno Rojas década ‘50 (s. XX). No podemos dejar de referirnos a la nueva
promocién de charanguistas como a los maestros: Joan Gémes, Pedro Julian
Huallpa Quispe, Fred Arredondo, Federico Tarazona, y Justo Vaca Sotomayor.

Algunos ejecutantes peruanos viajan hasta La Paz o Cochabamba (Bolivia) en
busca de charangos, o bien los encargan entre los viajeros, porque consideran
que son mds sonoros y mejor trabajados -textual- tal como nos informan artistas
peruanos como Guillermo Guerrero del conjunto Tahuantinsuyo (actualmente
viven en E.E.U.U.), Oscar Bueno del conjunto “Los Amigos de Arequipa”, los
del conjunto “Cuesta Arriba”, también David Ramirez, Rodolfo de la Cruz y
muchos otros charanguistas que pasaron por Pefia Naira, entidad cultural de la
cual somos propietarios. (Entrevistas: 1975).

Después de haber paseado muchas regiones del Perl, decidimos pedir
colaboracién a muchos folkloristas colegas, personas entendidas y miembros
del Instituto de Etnomusicologia y Folklore del Perd, en varias oportunidades
(documentado), para que nos informen sobre el “charango peruano”, pero
hicieron caso omiso a nuestra fervorosa solicitud. Por fortuna y antes de lanzar
la primera edicién del presente trabajo (1980), uno de los integrantes del grupo
peruano “Cuesta Arriba” nos trajo el libro del Instituto Nacional de Cultura,
intitulado: “Mapa de los Instrumentos Musicales de Uso Popular en el Perd”
editado en 1978 y confeccionado por més de 25 “Instituciones” dedicadas a la
investigacion, donde respalda los aportes del presente capitulo.

DISCOGRAFIA BOLIVIANA

La discografia sobre el charango en Bolivia, es bastante extensa*, debido a
que este instrumento cumple una funcién importante en la Cultura Nacional.

A fin de que los interesados tengan alguna informacién y en vista de que
la discografia es bastante extensa, nos limitaremos a dar las direcciones de las
principales casas disqueras bolivianas.

DISCOLANDIA Dueri y Cia. Ltda. Calle Potosi esquina Genaro Sanjines
La Paz-Bolivia.

DISCOS CAMPO Columbians Ltda. Casilla No. 3053. Edif. Litoral. La Paz-
Bolivia.

* Desde 1949 con la apertura del sello Méndez hasta hoy en dia.
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CHARANGOS
_ S FAMBISOS
WILLIANERNESTOLCENTELIAS
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CHARANGO MELODICO
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Tapas de long plays de varios intérpretes. Segunda mitad s. XX

HERIBA LTDA. Abdén Saavedra 2190 La Paz - Bolivia.
LAUROY CIA. Casilla No. 1092. Cochabamba - Bolivia.
IMPERIO Y CIA. Calle Figueroa s/n. La Paz - Bolivia.

Nota. Las empresas fonoeléctricas anteriormente sefialadas tenian sucursales
en todo el pais y contaban con un archivo voluminoso sobre nuestro instrumento.
Por otra parte son muchos los sellos disqueros del mundo que tienen material
de artistas nacionales como Japén, Estados Unidos, Argentina, Canadd, Chile,
Meéxico, Alemania, Suiza, sobre todo.

En los Gltimos afios, hemos ido notando que muchos de los intérpretes
realizaban sus propias grabaciones en el sistema barato de cassetes; una vez
caduco este sistema ingresaron con sus propias computadoras al mercado con
C.Ds., Videos y DVDs., cada dia mas sofisticados y populares. Todo porque las
disqueras especializadas en grabar y comercializar ya no se dedican al negocio
por tener una desleal competencia con la aparicién de la pirateria desbordarte
que ha aparecido con mayor intensidad en el s. XXI, que si bien ayuda en
gran medida a la gente humilde que obtiene un producto barato, no deja de
perjudicar a los productores, autores, compositores e interpretes profesionales.
Muchas de las grandes empresas disqueras, a excepto de Discolandia, han
cerrando sus departamentos de produccion y tiendas de comercializacién en
nuestro pais.(Observacién: 2004-2007)
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Tapas de cassettes de varios interpretes
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SOGIEDAD BOLIVIANA DEL CHARANGO (S.B.C.)
Awepitis SORODAYCOM

CDs. y VCDs. de varios interpretes
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DERECHOS DE AUTOR

Los charanguistas, sobre todo bolivianos, son los menos preocupados en
recibir beneficios econémicos por sus obras, en lo que se refiere a los “Derechos
de Autor”, ya que ellos ni cobran, ni reclaman, ni les pagan con el debido
cumplimiento y respeto. Aunque sus composiciones estén paseando por el
mundo, en voces e instrumentos de los artistas mas famosos, no perciben ni
el minimo centavo. v/g. Expresaremos nuestras experiencias, que deben valer
de igual modo para nuestros compafieros; tenemos temas propios, grabados
en Bolivia varios sellos (Discolandia, Lauro, Campo, Heriba), pero la Gnica
empresas que nos paga derechos de autor es: DISCOLANDIA (Dueri y Cia.
La Paz — Bolivia), jjjLAS OTRAS FIRMAS GRABADORAS NOS DAN PENAS!
(Experiencia 1967 — 2002).

Sin embargo, en los Gltimos afos contamos con SOBODAYCOM (Sociedad
Boliviana de Autores y Compositores), a raiz de la nueva ley de Derechos de
Autor (No. 1322 del 13 de abril de 1992) a todas las empresas usufructuarias de
mdsica se las obliga a pagar los derechos de autor por el uso de musica. A un
comienzo fue duro el entendimiento sobre las responsabilidades, solamente la
firma Discolandia se acogia a esta Ley, las demds empresas del ramo sélo querian
evadir responsabilidades, pero poco a poco tuvieron que ceder al constante
pedido de los interesados. Actualmente, estin cumpliendo sus obligaciones,
pero no asi todo el consenso que significan los demas usuarios de mdsica,
como radios, canales de television, restaurantes, café concerts, espectaculos
etc. Ser miembro de “Gema” - Alemania, recaudadora de derechos de autor es
de total garantia, pero son contados los compositores bolivianos afiliados a esta
organizacion internacional.

EL CHARANGO EN LA LITERATURA BOLIVIANA
CUENTOS, TRADICIONES Y LEYENDAS

LA ANTA HUAILLA (Leyenda aymara-fragmento)

Carlos Oropeza Ortiz, Chachakhoma, julio 1923. Del Periédico La Republica,
La Paz 9 de diciembre 1923.

(...) Esa masa de fuego que has visto nifio, volar por el cielo, es la Anta
huailla o chuima lunfdata (ladrona de corazones). Nace en las fontanas, v,
como ahora has visto, ha salido del “jipi”, la fuente mas grande que surte del
agua a Khompi y Chua. Esta es una hembra maldita y enganosa, que es hija de
los supayas (diablos). Su ocupacién perenne es la seducir a los huaynuchos o
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jovenes pubescentes, para robar el corazén. Asi por ejemplo, en el lago, cuando
en blancas noches de luna van los mozos a pescar, se les presenta como una
hermosa dekguana (red); y ellos, en su afan de poseerla, para llevarla a su
casa, van a alzarla: y, ésta, huye cada vez mas y mds. Hasta lograr alejarlos
completamente de sus lares; y arribando a otras tierra, se les torna en hermosa
mujer y los roba (...); mas, en tierra, sucede de otra suerte; sale de las fontanas,
después de que se ha apagado el sol, y, subiendo por las rocas de los cerros, grita
tiernamente a los huaynuchos y los atrae con su belleza. Tiene sus ojos sajonas,
como el cielo; sus cabellos son kkhellus, como de las gringas de “chuquiagu”;
y es blanca, como la espuma, o la leche de las vacas. Cuando ya estd con ellos,
en los mas empinados collados, saca su charango, al que, rasgandole, le arranca
musicas mds dulces que los de nuestras khenas y sikus; y, poniéndose a cantar,
los adormece con su melodia, los apresa en su ultrahumano suefio. Entonces
ésta, al pernoctar con ellos, saca su grande cuchillo, les abre el pecho, les roba
el corazén; y haciendo de sus manos algo asi como un cuenco, lo pone ahi
y apura sitibunda su sangre de la que tanto gusta. Después de consumado su
macabro festin, se vaufama, alevosa. (...) Al siguiente dia cuando los gallos
mananeros preludian la llegada del sol, y cantan seguidamente, despiertan los
huaynuchos, los cuales al verse solos se mudan: ya son otros, ya son locos (...)

LO QUE CANTA EL PUEBLO

Del Periddico La Patria. Buenos Aires 15 de marzo de 1932. Con relacién al
éxito musical, grabado en discos Victor por el compositor y ejecutante boliviano
Alberto Ruiz Lavadenz

Mercadito solia escribir versos para aquella cholita de tacones altos y
de sombrero lustrado. Ella gustaba del soldado raso, de su lirica campera y
su acento tarijefio. En las noches cuando las buenas comadres comentaban
incidencias de zagudn a zaguan, apareci6 él con su charango de quirquincho
rasgueando las cuerdas suavemente como soplo de brisa nocturna. Corria ella a
la esquina a juntarse con su soldado, luego ambos buscaban la falda del cerrato
y discretamente ocultos se hablaban sin besarse, apenas apoyados uno al otro.

-Pronto sales del servicio militar te iras a tu pueblo y te olvidaras de mf iSi
ya lo sé!...Quedaba triste el mozo. Era verdad dos meses mas y se iba a cuidar
su chacra, a cortar rastrojo en el monte. Entonces acordandose que era poeta
cantaba:

“Mafiana cuando me vaya — desde la loma te escribiré — Con la sangre de
mis venas — en alas de una paloma”

Lloraba el charango bajo los dedos febriles. Cancién de pampa, tristeza del
altiplano, gemido de viento que encrespa las lehas de las cuencas. Por eso
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tenfa su canto sabor agreste; quizas s6lo era un resumir de los dias intensos
del cuartel: salir con el alba llevando la mochila sin pan, el fusil brillante y las
cartucheras con municién de guerra. Marcar el paso cadencioso, devorar las
leguas, ver la ciudad recostada como cortesana perezosa. Alld en el Arenal se
echaban los soldados con cierta lascivia sobre la arena acogedora; las armas en
formacion se extendian en filas de pabellones. Unos se acercaban al Tagarete
a jugar con las ondas tranquilas, otros de espaldas miraban las nubes recorrer
pausadas el cielo limpido. El preferia tomar el charango peludo, enterrarse
medio cuerpo en la arena y hacer “pavadas”. El charango parecia vibrar; acaso el
caparazon del quirquincho revivia en floracién de musica. De rato en rato refan
los comparieros. Le gritaban sofiador, enamorado, come estrellas. Entonces su
musica adquiria contentamiento parecia borbotén de agua cristalina, carcajada
de muijer, silbar de pdjaro.

Si, eso era todo. En esa caminata habia aprendido a curtirse la piel y a
reblandecer su corazén.

La cholita solia mirarle largo. El soldado se concretaba a cantar:

“El dia que tu te mueras moriran todas las flores/ Y en la loza de tu tumba,
cantaran los ruisefores”.

-;Por qué hablar de penas? — solia decir él, mirando muy hondo los ojos de
la mujer.

-Cierto —Respondia. —Puedes llevarme a Tarija. Y también se le antojaba
cantar: ;Dénde me has de llevar? - ;D6nde nos vamos a ir? - TG, con un solo
zapato - Yo, con una sola media - Imposible que me vaya - A este tu pueblo
lejano - A La Paz, quizas me irfa - A bailar con los pacefios.

Seguiale el tafier del charango agil; movimientos digitales, salpicaduras de
armonias indias.

iComo se estremecia el caparazén del quirquinchul...

Llegaron y pasaron los dos meses, Mercadito vestido de paisano se fue una
noche hacia sus pagos lejanos. Nunca escribié ni mandé la paloma blanca que
habria alegrado la vida de la cholita. Le dejo como recuerdo el viejo charango
que sutilizaba el amor en un arpegio. Nada mas que el viejo instrumento, pero
con él le dejaba toda su historia de amor; lapso romantico, lleno de luz y de
inquietud...! Que importaba que no viniese! ;Acaso no habia dejado también la
cancion entremezclada con su alma de poeta dentro la caja arménica?...

La “Cacharpayita” se ha quedado como cancién del barrio, la silbaban
los muchachos y la entonan los jovenes que suehan con ese poeta que dejo
enredados sus versos en los vericuetos callejeros... ;Y dénde esta la cholita?...

Preguntddselo al charango que una manana aparecié destrozado en los
umbrales de una vieja chicheria de barrio.
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EL CHARANGO

Por Eduardo Calder6n Lugones. Bolivia 1939. El Diario 10 de enero de
1940

A Eduardo Sdenz Garcia, cordialmente.

El charango es el mas hualaycho, enamorado y andariego de los
instrumentos.

El charango es a la vez madrugador y noctambulo.

Se calienta junto al Fogén que prepara el ponche de las serenatas y el
desayuno del amanecer.

Acompana al viajero en sus andanzas; atraviesa el valle; se detiene a la
sombra de los ceibos y molles; trepa las altas serranias y trasnocha en los
poblados.

Apenas si ocupa espacio para llevarlo consigo, sin estorbar, colgado al cinto
o, si se quiere disimulado en el pecho.

Gracioso pequeifiito para tocarlo hay que ponérselo sobre el corazon.

Apegado, como el indio, a su tierra de origen.

Conoce todos los caminos de Bolivia, el mas pequefio sendero por donde
haya pasado un quechua.

Alguna vez lo llevaron a Buenos Aires y Paris, mas parece que se sintié como
perro en barrio ajeno ....

Fiel reflejo del alma indigena. Autoctono en su figura, en su sonido, en la
musica que interpreta.

Todas las tahuacos, han escuchado sus serenatas desde el fondo oscuro en
que guardan sus suefios.

Todos los huainuchos se han confiado a él y para que exprese lo que no
sabrian decir en palabras. En carnavales se anunci6 de alegria; invita a danzar
en rueda sobre la hierba himeda y al prestigio de sus notas florecen los nuevos
amores.

No conoce las puertas de ninglin centro académico. Jamas ha intentado
adquirir titulo en ellos.

Tampoco es afecto a visitar los grandes salones en los que se guarda
demasiada etiqueta y afectacion.

No conoce la musica religiosa, a no ser que se trate de chuntunquis para el
nino Dios.

No quiere saber nada que no sea lo nuestro.

Kaluyos, huayfios, pasacalles, cuecas, bailecitos, yaravis, mecapaquenas...
para que mas?

Me gustaria verlo tomando un dia parte en una gran orquesta:

El contrabajo gruinén le pareceria un mastodonte; el trombén con sus alaridos
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y carcajadas erizaria los pelos del quirquincho; cada golpe de bombo serfa un
cafionazo que le corta el resuello:

Tendria que acogerse al ademan protector de los instrumentos de cuerda
y acomodarse cerca a la flauta, bucdlica e inofensiva, que con gotas de agua
cristalina refresca el ambiente caldeado por los metales.

El charango tiene sus amigos con los que simpatiza: la quena, los pinquillos,
las tarkas, los sicus.

Se le atribuye parentesco con la guitarra y la bandurria.

La guitarra se da a su lado, aires un tanto sefioriales de hijo hidalgo.

La guitarra expresa la queja de muchos pueblos; se ha nacionalizado en
varios pafses. El charango no conoce mas lenguaje que el de nuestros valles,
nuestras montafnas, nuestro altiplano.

En la guerra del Chaco acompaii6 leal y fielmente a nuestros soldados.

Licor de olvido y de recuerdos: sus notas eran un sedante de las penas y
un conjuro magico que trae la evocacién del hogar, de la novia y de los sitios
lejanos y abandonados.

Charanga de mi tierra, charango boliviano:

;Qué indio anénimo como todos ellos, te inventd dotandote por caja sonora
la caparazon del quirquincho?

A la distancia, tus notas nos llegan mezcladas al perfume de la retama, del
romero, de la hierba buena; al salmodiar de los grillos; al borbotar del agua.

Tus notas tienen el calor plateado de la luna dormida sobre los techos de la
aldeal

EL TINKU DE COCHABAMBA

Del libro “Tradiciones y Leyendas del
Folklore Boliviano” (Mercedes Ayala de
Urquidi 1946)

“(...) vi que se formo un gran circulo de
gente; campesinos de ambos sexos, patro-
nes y autoridades que asistieron a aquel
encuentro tradicional de enconados con-
tendientes. El corregidor, un mestizo en
traje de fiesta, ostentado a su modo, insig-
nia de autoridad, estaba a caballo con un
[atigo, para mantener a raya a los circun-
dantes o espectadores y guardar correcto y
en orden el circulo de esa especie de gla- |7 L S
diadores o contrarios, también para impe- 4| tinky en San Pedro de Buena Vista. Potosi 1979
dir en su caso, abuso, en ese juego salvaje  Foto: Toshi Fujimoto
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ayudado por los alcaldes
de campo. El caso es que
todos los varones jovenes,
que se creian aptos para
el cruento lance, se veian
por amor propio obliga-
dos a probar su valentia y
sus fuerzas en el TINKU.

Esa vez me llamé la
atencién de sobremanera.
Antes del comienzo de la
lucha, estudiaba minucio-
samente los amorios de  Eneltinkude Chayanta, Potosi 1979
los indigenas casi todos
borrachos, libando sin medida su predilecto brebaje, la chicha, con sus caras
broncineas, pintadas con polvos blancos y rojos rasgueando sus charangos.

El pretendiente de alguna IMILLA, se acercaba al grupo de su dulcinea, de
bastén tocado sin asomo de gusto, pero campante de rostro agraciado y encen-
dida tez tocaba languidamente su charango; después de un instante la moza le
ponia unos confites en la boca, y él sonriente le quitaba el sombrero y le daba
un fuerte pellizco. (...) El camino real de SUTICOLLO es amplio, y ese dia, jque
concurrido estaba! (...) Bulliciosas pandillas cruzaban a nuestra vista, acom-
panadas con mdsica de guitarras, charangos y acordeones; mdsica monétona
cantada con voces chillonas de mujeres y de hombres enervados y entontecidos
por el alcohol. Todos iban al Tinku. Las campesinas bailaban grotescamente y

_ cantaban a voz en cuello.
2 u_!“? ! e F 0% Para nosotros ellas lucian
S o a A g 4. modestas, cual sus herma-
)} ' ' nas las florecillas silvestres.
(....) el corregidor informé
que por orden superior se
prohibia el Tinku en ade-
lante. Las autoridades ha-
bian resuelto cambiar la
costumbre del Tinku con la
del Boxeo; pero los indios
no querian saber nada con
el box, mucho menos con
los guantes”.

Chayanta, Potosi. 1978
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EL QUIRQUINCHO MUSICO
Por Oscar Alfaro

De “Selecciones bolivianas” mayo - junio 1955. La Paz — Bolivia (2° premio
Concurso Nacional de cuentos. Ministerio de Educacion 1956)

Aquel quirquincho viejo, nacido en un arenal de Oruro, acostumbraba
pasarse horas de horas acostado junto a una grieta musical de la pefia donde
el viento cantaba eternamente, la misma cosa. El animalito tenia una aficién
musical innegable. Cémo se deleitaba cuando ofa cantar a las ranas en las
noches de lluvia. Los pequefios ojos se le ponian hdimedos de emocién y se
acercaba, arrastrando su caparazon hasta el charco donde las verdes cantantes
ofrecian su concierto.

-iAh, si yo pudiera cantar asi, serfa el més feliz de la tierral-, pensaba el
quirquincho mientras oia en éxtasis. Las ranas no se conmovian ante la devota
admiracion que les tenia el quirquincho, sino mas bien se burlaban de él.

-Aunque nos vengas a escuchar todas las noches hasta el fin de tu vida,
jamas aprenderds nuestro canto, pues eres muy estipido.

El pobre quirquincho que era humilde y resignado, no se ofendia por tales
palabras dichas en un tono tan musical como solo pueden hablar las ranas.
El sélo se deleitaba con la armonia de la voz y no comprendia el insulto que
encerraba la misma.

Un dia creyé enloquecer de alegria cuando unos canarios pasaron cantando
en una jaula que llevaba un hombre en una mano. jQué deliciosos sonidos!
Aquellos pajaritos amarillos y luminosos, como caidos del sol, lo conmovieron
hasta lo mas hondo. Sin que el jaulero se diera cuenta, lo siguio, arrastrandose
por la arena, durante leguas y leguas. Las ranas que habian escuchado también
embelesadas el canto, salieron a la orilla de la charca y vieron que revoloteaban
en las jaulas.

-Estos cantores son de nuestra familia, pues los canarios son sélo sapos
con alas- dijeron muy vanidosas y agregaron: pero nosotras cantamos mucho
mejor.

Y volvieron a reanudar su concierto ininterrumpido.

-iChist! Esperen... - dijo una de ellas - Miren al tonto del quirquincho, se va
trotando tras los canarios. Ya no quiere escuchar nuestro coro. Ahora pensara
aprender a gorjear como un canario ja... ja... ja.

El quirquincho sigui6 corriendo y corriendo tras el hombre de las jaulas
hasta que las patitas se le iban acabando de tanto rasparlas en la arena.

-iQué desgracial... No puedo caminar mas y los musicos se van.

-Alli se quedd tirado hasta que el Gltimo gorjeo mégico se perdié a lo lejos.

Ya era de noche cuando regresaba a su casa. Y al pasar cerca de la choza de
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Sebastian Mamani el hechicero, tuvo la idea de visitarlo para hacerle un extrafio
pedido.

-Compadre, ti que todo lo puedes, enséfhame a cantar como los jilgueros
- le dijo llorando.

Cualquier persona que no fuera el hechicero se hubiera reido a carcajadas
del quirquincho, pero Sebastian Mamani puso la cara seria y respondio:

-Yo puedo ensefarte a cantar mejor que los jilgueros, que las ranas y que los
grillos, pero tienes que pagar la ensefanza... con tu vida.

-Acepto todo, pero enséfiame a cantar.

-Convenido, cantaras desde mafnana, pero esta noche perderas la vida.

-jComo! Cantaré después de muerto?

-Asi es.

Al dia siguiente el quirquincho amanecié cantando con voz maravillosa en
las manos del mago. Cuando éste pasaba poco mas tarde por el charco de las
ranas, se quedaron mudas de asombro.

-Vengan a ver jqué milagro! El quirquincho aprendi6 a cantar...

-Canta mejor que todas nosotras.

-Y mejor que los pajaros...

-iEs el mejor cantor del mundo!

Y, muertas de envidia, siguieron a saltos tras el quirquincho que convertido
en charango, se desgranaba en sonidos musicales.

Lo que ellas ignoraban era que nuestro pobre amigo, como todo gran artista,
habia dado su vida por el arte.

CADENA DEL CHARANGUISTA AFORTUNADO

Esta es la Cadena de la Buena Suerte.

Fue escrita por primera vez el dia 9 de septiembre de 1969 por Coco
Aramayo, charanguista autodidacta en homenaje AL ALMA del que en vida
fue DON QUIRQUINCHO ARENALES, natural de la ciudad de Oruro - Bolivia
(Q.E.P.D.). Actualmente para continuar con esta tradiciéon usamos el sistema
moderno de Internet.

Usted debe utilizar su correo electronico. Una vez recibida esta Cadena debe
mandarla a los correos de 20 charanguistas profesionales, varones y mujeres, de
cualquier parte del mundo, incluyendo a los aprendices, aficionados, para asi
continuar con la Buena Suerte del Charanguista Afortunado.

Cierta vez un charanguista inquieto, cuando recibi6 esta Cadena, hizo caso
omiso y lo derivé a su correo no deseado; desde entonces este charanguista
estd maldecido y sélo puede tocar, con asombrosa digitacién, musica clésica
barroca (czardas, marcha turca, sinfonia 40, fugas de Juan Sebastian Bach, etc.)
o temas latinoamericanos (tico tico no fuma, brasilerinho, la comparsita, diablo
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suelto, tren lechero, pajaro campana, etc.) arrastrando a patadas los ritmos
basicos bolivianos.

A otro charanguista, cuando recibié esta cadena le causo burla y risa, desde
entonces s6lo estd limitado a grabar CDs. en su casa sin poder vender uno sélo,
prefiriendo regalarlos para que nadie lo escuche.

Otra vez, un charanguista famoso comenz6 la Cadena y cuando le faltaba
pocas direcciones se aburrié y la abandond, desde entonces no consigue
contratos sin que nadie sepa porque ni de qué.

En otra oportunidad, dos charanguistas en competencia recibieron la Cadena
y se distribuyeron en dos partes para leerla, primero unoy luego para terminarla
el otro, al poco tiempo al primero su mujer lo abandoné y al otro lo acusaron
de violador.

Y entre otros ejemplos desventurados tenemos el de un numeroso grupo de
charanguistas famosos, que analizaron la Cadena, la estudiaron, se concentraron,
luego se cagaron de risa; lo curioso es que todos estos charanguistas aparecieron
en Europa, como un castigo de DON QUIRQUINCHO ARENALES, sin pasaje
de retorno a su querida tierra, viviendo en Europa como gallos en corral ajeno,
con una miseria sexual galopante, sin poder comer fricasé, chunchulitas, chairo,
plato pacefo, falso conejo, aji de papaliza, pique macho, 'impu, wallaque, ni
tampoco poder servirse un buen mok’o chinchi o refresco de pito de cafiahua y
sobre todo, sin probar chichita fresca o un chuflay con su marraqueta.

Si Ud. cumple con esta Cadena de la Buena Suerte del Charanguista
Afortunado enviando sagradamente los 20 correos electrénicos, tendra muchas
fandticas, nunca se le quebraran sus ufiitas ni se le volara el plectro, alcanzara
una buena digitacién y en sus presentaciones no se desafinaran las cuerdas
ni tendrd que usar afinadores electrénicos, no se desenchufara el cable de su
charango, sus pedales funcionaran a la perfeccién. Siempre tendra trabajo, no se
fraccionara su conjunto, ni tampoco lo echaran como a un perro. Los cogoteros
no lo asaltaran por respeto a su charanguito. Podra componer con absoluta
seguridad, huaynitos, bailecitos, kaluyitos, k’alampeaditas una y otra cosita que
le salga del corazon.

Si Ud. no cumple con esta Cadena de la Buena Suerte del Charanguista Afor-
tunado, aténgase a las consecuencias y maldiciones del DON QUIRQUINCHO
ARENALES, natural de la ciudad de Oruro - Bolivia. (Q.E.P.D.).

EL CHARANGO HECHIZADO

Por José Felipe Costa Arguedas (Suplemento Literario, El Diario, 5 de
septiembre 1976:2)

Chaskanawi era la india mas bella de esa region quichua. Sus ojos inmensos,
como dos luceros de largas pestaias, le daban su nombre en la dulce lengua.
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Tomaco, hijo del curaca hermoso
joven, estaba prendado de la chaska-
fiawi. Un dia bajo el sol alegre rodea-
do por sus montafas, por los molles
nimbagos de luz, perfumadas las
alas del viento por las flores de olala,
y, turbado el gran silencio, por el so-
llozo de una quena distante; los dos
campesinos hablaron de amor.

-Tomaco...si rondaras mi rancho
en las noches de luna, tocando el
charango... yo fuera de ti...

-Chaskafnawi ;Por qué me pides lo
que nunca podré?...

Se iba el rebano saltando una
El charango hechizado| pirca laindia riendo fuese también.
Y el triste amante, mascando su coca,
se sent6 a llorar.

XXX

El Diario, La Paz 5 de septiembre 1976

El brujo dice a Tomaco:

-Hay una pefa roja, donde el diablo ensena a tocar el charango. Las mas
dulces melodias, han improvisado los amantes con ese sortilegio. Adquiere ese
instrumento, depositalo sobre la roca de Supay, y tuya serd la mas bella moza
de la region...

XXX

Es de noche...alguien toca el charango como jamas se oy6. Viene el amante
por el atajo que conduce al rancho de la chaskafawi.

Las estrellas en el hondo cielo, siguen parpadeando. Tomaco se detiene...
Mira hacia arriba alucinado... Alli estan los ojos de la chaskanawi.

El indio esta loco... La rara virtud de la pefia roja turbé su razoén...

Y el dltimo arpegio se fue a las dos estrellas, buscando los ojos de la
chaskanawi, sefiuelo de amor...

TEMPLE DEL DIABLO

Por Micky Jiménez.
Buenos Aires: Mayo de 1977 Historia real...
Embozada para ser contada por el Charango mdgico de Ernesto Cavour.

Cuando concluyd su actuacién, Manolo Yujra recibié una vez mas una
sonora ovacion jamas brindada antes a charanguista alguno.
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“Criticos, musicos, publico en general se habian deleitado con un excepcional
recital logrado con estilo diferente, sublime, casi magico, jdemoniaco! Por
curiosidad, y sélo por curiosidad, aquella noche segui disimuladamente los
pasos del artista. Por las tranquilas calles de Sopocachi que a esa hora dormitaban
su invernal noche, arrullados por algin lejano ladrido o maullar de gatos en
disputa, iba el charanguista rumbo a su casa. Entr6 en ella. Aguardé. Una luz
se encendié en una habitacion de la planta baja. Gané un lugar estratégico. Me
acomodé como pude. Algo veia a través de los cristales de la ventana. El frio de
la noche golpeaba mi rostro. Encendi un cigarrillo. Mi curiosidad crecia minuto
a minuto. Habfan pasado cerca de quince minutos. Claramente pude observar
que Manolo se despojaba del abrigo, del smoking y de la camisa. Quedé con el
torso desnudo. Se meci6 los cabellos y quedé sumido en profunda depresion.
De pronto se incorporé, avanzé dos o tres pasos y mirando fijamente un extremo
de la habitacion dialogé con alguien que yo no podia ver -pese a mis esfuerzos-
desde mi posicién. Habria jurado que alli no habia otra persona. Ese dialogo
del artista podia ser una de sus excentricidades: hablar solo. Luego de unos
minutos, la luz se apagé y todo quedé sumido en sepulcral silencio. A lo lejos
crei escuchar voces de guitarra de algin enamorado brindandose en serenata a
su enamorada. Volvi a mi hogar, paladeando un sabor a derrota: no habia visto
mucho.

Al dia siguiente volvi presuroso al teatro; el charanguista ofrecia su segundo
recital en el Teatro Municipal. En su plazoleta se congregaba ya la gente.
Cuchicheaban, sonrefan, gastaban bromas, se arremolinaban. Los revendedores
de entradas hacian su agosto. Todo sabia a fiesta esplendorosa mientras en la
marquesina lucia con colores brillantes un retrato del musico criollo y letras
enormes recordaban su nombre.

Logré una buena ubicacién. Un palco vecino al escenario.

El tel6n se levantd; aparecié el musico, y el publico estall6 en espontaneo
aplauso. Cuando éste ces6, Yujra inicié su actuacién. En cada una de sus
versiones, el publico deliraba, aplaudia de pie; “Bravo”... se escuchaba en todo
el ambito de la sala.

En el transcurso de su version de Amores Andinos, clavé mi vista en [a mano
izquierda del charanguista. Parpadeé reiteradamente para asegurarme que no
vefa mal, que no estaba imaginandome nada; Yujra movia la mano, pero no
apretaba ninguna cuerda; la mano derecha tampoco tocaba las cuerdas. O yo
estaba viendo visiones... {O el charango se taia solo!

Miré en todas las direcciones. Nadie parecia advertir aquel detalle.

Quise hacérselo notar al sefior que estaba a mi derecha. Puso su indice
cruzado sobre los labios pidiéndome silencio. Supuse entonces que lo que veia
era producto tan sé6lo de mi imaginacién, consecuencia de mis cavilaciones
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anteriores. Pero decidi volver a seguir al mdsico y averiguar sus extraiias actitudes
y verosimilitud o no de mis observaciones.

Esperé mucho aquella noche. Cuando vi que el artista salia presurosamente a
pie, con las solapas de su abrigo levantadas y llevando bajo el brazo el charango
enfundado en tela de badana negra, me acomodé a prudencial distancia, y lo
segui.

A paso firme y enérgico tomé la calle Ingavi y luego la avenida América,
Tumusla, siempre de subida.

Las chicherias dejaban escapar risotadas, musica desafinada y gritos de
borrachos que disfrutaban de su viernes de soltero. En algunas puertas, parejitas
de enamorados se olvidaban del mundo dando rienda suelta a sus amorios;
alguna chola entusiasta bailaba sola al compas de su propio tarareo. Yo no
perdia pisada al charanguista que se dirigia resuelto hasta el final de la avenida
Baptista.

Llegd a la puerta lateral del cementerio, aproveché que nadie lo observaba
y transpuso el umbral.

Me quedé estupefacto por un instante. Qué haria alli Yujra. Lo segui. Adentro
las sombras de la noche lo envolvian todo, pero algin reflejo permitia ver siluetas,
y en cierto modo los movimientos. Zigzagueando entre alguna nube, irrumpié
una pélida luna; y le dio al cementerio un aspecto macabro, desusado.

Yujra se detuvo frente a un sepulcro, desenfundé su instrumento y lo ubicé
sobre la fria loza. Yo gané un pequefio refugio. No me podia descubrir. El
charanguista se desnudé el torso. Parecia que cumplia un grotesco ritual. Se
mecio los cabellos y poniéndose de rodillas llevé su cabeza hasta el polvoriento
piso. De pronto dijo: - Aqui estoy, he cumplido mi promesa...- Te felicito - dijo
una voz ronca de indescifrable acento- cumpliste viniendo al lugar de la cita.
Quedé clavado en mi sitio. Transpiraba copiosamente. Senti que mis cabellos se
erizaban. Nunca antes habia visto semejante cosa.

El personaje que hablaba con Yujra era alto, espigado, tocado con un
sombrero de alas anchas y una negra capa cubriéndole casi totalmente. No pude
ver claramente su rostro. Pero me lo imaginaba. -;Estas preparado?- preguntd el
extraio sujeto. -Si, si... pero quiero hacer un recital mas- balbuceé el pobre
hombre. Crei estar sonando. Me pellizqué reiteradamente para asegurarme
que estaba despierto. A mis narices llegd un penetrante olor a azufre quemado.
Comencé a sentir un miedo indecible. -Bueno- respondié el hombre de la capa
-te daré una oportunidad mas; pero mafana... jsin falta!, tu gloria ya superé los
tres afos... y supongo que tu alma no vale tanto.

Mis temores quedaron confirmados. Apenas si podia respirar y la fiebre se
habia apoderado de mi. -Mafiana tu dltimo recital... y chau!- dijo con tono
sarcastico el raro individuo.
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Yujra le entregé el charango.

El hombre de la capa lo tomé y lo puso sobre el piso. Misteriosamente el
instrumento comenzé a templarse sélo. Era un embriagador sonido, un irresistible
timbre de exquisito tono; algo indescriptible.

Y luego del temple obrado por el diablo, sali6 del charango una bella melodia.
Insisto, el charango se tocaba solo. - Ja, ja, ja... - ri6 el demonio - asi cualquiera
es artista, no? Pero no me negaras que fue una maravillosa experiencia. Una
experiencia de tres anos a cambio de tu alma... ja, ja, ja. Pero el plazo ha
concluido. Mafana habrd terminado mi larga espera... ja, ja, ja... Y diciendo
esto, el enigmatico personaje desaparecié. El charango enmudecié.

Yujra se vistié, guardé el instrumento y se alejé con la cabeza gacha, envuelto
sin duda alguna, en mil preocupados pensamientos.

Cuando me repuse tomé conciencia de todo y lentamente dejé también yo
aquel extrafio lugar.

Asalallena interpretaba el charanguista la Gltima versién de la noche. Parecia
transfigurado. Con mal disimulada inquietud yo seguia todo cuanto acontecia
en la sala y en el escenario.

En los Gltimos acordes de una exquisitez musical, una mortal palidez se
apoder6 del charanguista. Su mirada se diluyé en el vacio y ante la angustiada
mirada de decenas de personas, cayé violentamente de bruces.

Hubo gritos, nerviosismo. Un médico atendié al caido, y luego de examinarlo
dictaminé: “Ataque al corazén”.

Volvi a sentir el penetrante olor a azufre quemado. Alguien que conocia de
instrumentos tomo el charango de Yujra y admirado exclamé: -Increible. Pensar
que de este mamarracho y tan desafinado, este excepcional artista, arrancaba
las mas bellas melodias... Nunca habra otro Manolo Yujra. Nunca.

CHARANGO SERENADO
Entrevista al sefior ENRIQUE CHACON F. La Paz, marzo de 1980

“Dentro de los rituales tradicionales que tiene el charango, existe uno muy
peculiar, que es el de serenarlo o encantarlo, para que este sea bien afinado y
tenga una voz para el deleite de los oyentes. Por eso se acostumbra llevar al
instrumento por altas horas de la noche, a lugares deshabitados y estratégicos,
donde se supone que habita el diablo para que este personaje sea el encargado
de afinarlo y darle bellas expresiones estéticas”.

“Los relatos y leyendas que cuentan nuestros padres y abuelos son
innumerables, es mds, voy a contarles un caso que me ocurrié personalmente
hace muchos afos, en mi juventud, lo tengo muy metido en los recuerdos y a
ese recuerdo lo he Ilamado “charango serenado”.
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“Era una noche de febrero de 1944, en la cual me dirigia a mi domicilio
de la avenida Kollasuyo, después de amenizar una fiesta de matrimonio con la
estudiantina Tahuantinsuyo, aproximadamente a las 2 de la mafiana, yo subia
la avenida Baptista tocando mi charango que justamente lo estrené esa noche.
Era un instrumento con una voz muy melodiosa y se dejaba tocar con carifio.
Yo cruzaba el cementerio, que en esa época era la zona marginal de la ciudad,
luego empecé a sentir que una voz femenina me acompanaba, una voz que
aln resuena en mis oidos y nunca podré olvidar. Al pasar el puente donde
actualmente es el surtidor de gasolina, dejé de tocar el charango colocdndolo
en el antebrazo, grande fue mi sorpresa al sentir que el charango seguia sonando
solo, lo aprisioné fuerte contra mi pecho y seguia emitiendo las notas, entonces
comencé a correr hacia el callejon donde yo vivia y no recuerdo mas”.......

“Seglin mis familiares y el sefor Guillermo Méndez, fabricante de
instrumentos, que vivia en la misma casa y ademas el que construy6 el citado
charango, me encontraron en la puerta de calle sangrando por las fosas nasales
y el charango seguia sonando en el suelo”.

“Ese mismo dia don Guillermo quemé el instrumento, luego investigaron
que el caparazén del mencionado charango pertenecia a un ex minero y estaba
serenado o encantado”.

EL QUIRQUINCHO QUE SONABA SER CHARANGO.

Cuento a la memoria de Don Eduardo Calderén
Lugones y de Don Oscar Alfaro.
Por Ernesto Cavour A. 1985

Habia una vez un quirquincho que desde muy chiquitito sentia una inmensa
aficion por la musica.

Cada vez que pasaba un campesino arriero tocando su charanguito se le
partia el alma escuchando aquellos melodiosos rasgueos.

iCudnto deseaba ser charango!, para llenar de alegria a todos los nifios y a
los pobres desconsolados. Queria ser un charango para mitigar las penas de los
humildes y desprotegidos.... No hacia mas que pensar en ese destino, de ser
algtn dia: un bonito charango.

Cuanta fue su esperanza, su devocion, sin perder nunca la fe. Tanto suplicaba
a la providencia que ésta lo escuché y decidié subvencionarle un curso de
mdsica para que aprendiera a ser charango.

iQue feliz estaba el quirquincho en el taller de musica, con sus lecciones
de canto y solfeo! Los pajaritos eran sus profesores de solfeo, que cuando no
modulaba su canto, le picoteaban. El Burro, poeta y pensador mds antiguo
de la tierra, le ensefié la filosofia de los verdaderos cantautores; cuando sus
pensamientos era falsos, el burro le pateaba. Su profesora de estilo era la [lama,
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cuando plagiaba le escupia. El profesor de ritmo era el granizo que cuando
fallaba el compds, le cocachaba.

Y asi, estudiando y estudiando llegé el dia en que el quirquinchito se gradué
de mdsico profesional, dejando el taller de musica convertido en un lindo
charango.

Lastonadas, las mecapaquenas, lostristes, los burrokhatinasy las k’alampeadas
le acompafaban.

Por tanto amor a la musica se introdujo también en la bohemia, impregnando
en sus rasgueos sentimientos a melancolia sabor a chicha y desengafos. Lloraba
junto con los kaluyos y bailecitos.

Tanta vida, tanta ternura, tanto amor a su pueblo sin pedir nunca recom-
pensa.

Pero tenfa que comer y hacer de su arte una herramienta de trabajo para mal
de sus pesares, y como todo buen profesional, empezé a buscar trabajo, con tan
mala suerte que no podia encontrar ninguno.

Por fin, al tomar un camino alejado, se encontré con unos amigos quienes le
informaron que la Orquesta Sinfénica recibia mdsicos profesionales, y que ahi
podia trabajar muy bien pagado y subvencionado.

El charanguito corrié a la Sinfénica y al Ilegar a sus umbrales se sorprendié
frente a frente con la batuta, quien se quedé petrificada al ver entrar a nuestro
amiguito a tan ilustre salén,

“1Un instrumentillo!” -Exclamé la batuta-, todos los instrumentos musicales
se dieron la vuelta ante tal sobresalto. Entonces se escuch la voz del violin que
decia: —-No es un instrumentillo, es un indio, ;No es cierto que eres un indio? El
charanguito estaba desorientado y completamente mudo de susto.

-Yo pienso mas bien - dice el violonchelo- que se trata de un animal, ;no ven
acaso sus pelos?

-iEs un instrumentillo! - insiste la flauta dulce-

-no, jes un animal!- insiste el violonchelo-

-;Qué quieres aqui? -le pregunta molesto el contrabajo, que parecia un
mastodonte con pinta de matén.

-Busco trabajo y quisiera tocar con ustedes.

-Ja, ja, ja, ja- rie sarcasticamente el trombdén -;Asi que quieres tocar con
nosotros? ja, ja, ja, ja, este indio analfabestia dice que quiere tocar con nosotros,
3y tu qué sabes tocar? —pregunta-

-Yo toco burrokhatinas, tonadas, bailecitos, cuequitas...

-3y qué es eso?..... Nosotros no sabemos tocar esas cosas.

-Entonces diganme lo que saben ustedes para que podamos tocar juntos-

-Nosotros interpretamos a Mozart.... ;Conoces a Mozart?-

-No, no lo conozco.

-Talvez conoces a Stravinski? -No.
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-;Conoces a Chopin?

-No, tampoco.

-;A Beetoven?

-No.

-;1A Juan Sebastian Bach;?

-No.

...Y es ahi donde se armé tal alboroto, que me da pena contarles queridos
amiguitos, porque todos los instrumentos de la Sinfénica se indignaron de la
ignorancia y del atrevimiento del charanguito, por lo que le sacaron a patadas
del salén. El charanguito salié llorando con tal sentimiento que uno a uno los
demas instrumentos de la Sinfénica quedaron avergonzados por hacerle llorar
a tan chiquito, dandose cuenta que el charanguito habfa tenido una hermosa y
delicada voz.

Pero nuestro amiguito no siempre pasaba penas, también la alegria lo
animaba y lo inaudito lo acechaba..... Lo inaudito... aquello que no podia creer
que mientras habia musicos del pueblo que comulgan con la esencia misma de
la tierra, otros del camino alternaban con lo fordneo, con aquello que quiere
destruirnos.

Y charangueando y charangueando este cuento se va terminando, pero a
nuestro charanguito, siempre se lo verd paseando por aqui y por allg, tocando
sus tonadas, k’alampeadas, huayiitos, bailecitos, cuequitas, una y otra cosita
que le sale del alma.

CHARANGOS EN EL TINKU

En las poblaciones norte
potosinas, como Macha, Po-
coata, Chayanta, en la fiesta
de la Cruz (Santa Vera Cruz)
cada 3 de mayo se celebra el
tinku (encuentro), ritual an-
cestral practicando como un
tributo a la Pachamama (ma-
dre tierra) para la fertilizacion
de la tierra. Se trata de un en-
cuentro de campesinos que al
compas del ritmo del tinku to-
can sus charanguitos como un
predmbulo a la lucha cuerpo
a cuerpo entre representantes . A
de cada comunidad. Yendo al encuentro. Pocoata 3 de mayo 1977
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Con la misma fuerza, también se puede apreciar este ceremonial en la festi-
vidad de la Virgen del Rosario (primer domingo de octubre) en Aymaya y en los
ayllus de la prov. Bustillo. Para la Exaltacién del Sefor (14 de Septiembre) en
Panakachi, prov. Bustillo y en la fiesta del Cuerpo de Crispo (15 de septiembre)
en San Pedro de Buena Vista del Dep. Potosi. Sin embargo, se considera a Ma-
cha como “La capital del Tinku”, donde la festividad afio tras afo se extiende
por 3 largos dias.

En Aymaya, Prov. Bustillos Norte Potosi 1976

Aprovechando la feria del pueblo los campesinos compran charangos ba-
ratos y una vez adquiridos se lo cuelgan desde el cuello a la espalda y otros
caminan tratando de afinarlo. El dia de la fiesta los campesinos llegan bailando
al compas de sus zapateos y tonadas tradicionales dentro de una caminata llena
de algarabia, unos tocando charangos y otros jula julas (sicus largos y grandes)
hasta las inmediaciones donde se realizaran los encuentros. Estas batallas ritua-
les generalmente tienen lugar en las plazas, donde se dan citas miles de campe-
sinos que vienen desde diferentes ayllus, comarcas y comunidades para inter-
venir en el tinku (encuentro entre dos rivalidades, los de arriba y los de abajo).
Todo acontece en medio de grandes ruedas humanas que gritan y se desviven
en esas confrontaciones, los adversarios se agarran a warak’azos (hondazos),
a golpes y a patadas en una lucha encarnizada hasta que se derrame sangre
para ofrendarle a la pachamama. En algunos casos, cuando los contendientes
no logran entregar su charanguito a sus mujeres, su companero musical de los
caminos, termina igualmente destrozado. Este acontecimiento para cualquier
observador ajeno a la cultura puede resultar un acto de salvajismo, pero para
los campesinos y descendientes se trata de un ritual de vida.
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En Macha generalmente el tinku comienza en las primeras horas del dia, y
hasta el medio dia ya se cuenta con uno o dos muertos y varios heridos, hubo
afnos en que se contaba hasta con 4 muertos por fiesta, estos sacrificios serdn la
sefial de tiempos présperos y de abundante cosecha.

Una vez concluidos los enfrentamientos los campesinos retornan a sus
hogares muchos llevando sus heridos y sus muertos pero siempre acompanados
de los sones del charango y jula julas. (E. Cavour 1977 — 1980).

EL CHARANGO EN LA LUNA

Julio Benitez Camacho
Sucre, marzo 10 de 1987

En el afo de 1970, el 9 de marzo, el recordado artista Mauro Ndnez entregd
su charango, un bello instrumento tallado, al sefior Shirakusa Embajador de
los Estados Unidos de América por intermedio del Sr. Oscar Pefia Franco. El
diplomatico recibié el artistico presente en cuyo tallado, con motivos bolivianos,
estaba un mensaje que decia: “Bolivia y su espiritu nativo hacia la luna”.

Simboliza la accién del artista que con alma nuestra se elevé en el cohete
Apolo desde Cabo Kennedy hasta la luna, acompanando a los astronautas en su
peligrosa mision.

Los astronautas llevaban, entre sus innumerables instrumentos de vuelo,
uno mas, la caja de resonancia de cuecas, huayfos, kaluyos y bailecitos que
aparecian a la vista de los viajeros del espacio en un marco copioso de blancas
nubes, que hacian mas liviano el largo viaje al cosmos.

Mauro Ndfez quiso que el charango bullanguero fuera el nexo de nuestra
tierra con el universo. El pretencioso instrumento llevaba el rojo punzé, el
amarillo aureo y el verde esmeralda, que orgullosamente flamea en las altas
montafnas nevadas de nuestro continente.

Un dia oiremos a través de las ondas lunares el tradicional instrumento,
esparciendo sus notas por el firmamento con el espiritu y la musica india que
adoré a la luna como a su Diosa y al astro rey como a su Dios.

Su Diosa alumbré las noches romanticas de amor que el joven quechua
tenia con su imilla cuyos tipicos versos de los taquis y los arawicus tenian su
propia literatura.

Mauro Nufez, el fecundo artista llevé el charango y el arte nacional por
todo el mundo antes de pasearlo por toda la estratosfera; hoy se vanagloria en
su tumba con el eco de las cuerdas suaves de tripa de su charango.

El alma de los quechuas esté en el charango depositado en la superficie de la
luna con sus acordes adormecidos hasta que la mano de otro boliviano las vuel-
va a hacer vibrar ante el mundo como un mensaje de AMOR, UNION Y PAZ.
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La Pez, Domingo 9 de Diclembre de 1951,
EL DIARIO Pigina 3

Hasien
Kaluyos en Paris

‘Vale la pena completar aguella
semblanza hecha por Bohorquez Ra-
mirez en “Radio Indoamérica”, de
1a ciudad de 'Potml', ¥ que contd con

Ja_colaboracion artistica de Leandro
Liipez, eximio ejecutante nativo del
charango.

“Realmente, tiene algo de extra-
ordinario escuchar masica del afio-
rado solar distante desde las viejas

capitales del orbe. Ya me explico
edmo esos muchachos bolivianos es<
eucharon de pie la misica india.
Ahora volvamos los ojos al corazén
nuestro, a ese mundo introvertido de
nuestras cosas, de nuestras incuie-
tudes espirituales. Veremos como el
corazdn se empefia en una carcaia-
da de amargor y de alegria Aqui es-
t4 “Chirihuayrita”, en el charaneo
autéctono de Leandro Lopez, ¥ en ia
anudada garganta de dos quenas,
grito lacerante de nuestras monta-
fias, agoreras imdigenes de los Ata-
huallpa, de los Achachilles, de los
“Apus” totémicos. Ellos lo dirén to-
do (tocan el kaluyo).

No hace falta afiadir algo méds
acerca del contenido musical de este
“kaluyo” que acabamos de escuchar,
Sus notas parecen esos verdosos mus»

LOS CHARANGOS CAMBIAN DE TEMPLE

La afinacién, denominada “Quimsa temple”,
trae consigo EL PRIMER TINKU EN POCOATA,

Norte de Potosi.

Por Andrés Gémez Vela Gareca
LA RAZON, 22 de abril de 2000.

gos que otean desde las grietas de
los muros afiosos, al parecer cansae
dos de estar siempre de pie a la vera
de nuestros polvorientos caminos..
Asf, las notas de la misica indigena
ge filtran por los riscos de-las colls
nas alegres, por las llagas verdes de
nuestras teogénicas montafias, des
jando una sensacién de frio que so-
pla como alzo tajante, como alge que
surge tiritando de las entrafias de
nuestros ventisgueros. :

Suando se tenga que hacer la his
torla de las composiciones musicales
de los artistas bolivianos, necesaria=
mente los que .se dediquen 2 esta
alabada tarea tendrin gue compro-
meterse en juiclos analiticos, a fin
de explicar lo que va de mi parte. en
forma sencilla dije en otra charla
radial”

Apenas termina la procesion del Santo Sepulcro, los “walaychos” de cuerdas

de acero rompen con el “temple diablo” y giran sus clavijas hacia la afinacién
que llama al frio. Coge su charango de arbol de molle y desliza sus dedos
de arriba hacia abajo por las cinco cuerdas pares. Le arranca una melodia
imbricada entre el erotismo y lo ltdico. Sus oidos detectan que su “walaycho”
sigue afinado en el “temple diablo”, envuelto entre serpentinas, mixturas y
todavia con el olor a la chicha de maiz del dltimo carnaval.

Recorre su mano izquierda hacia las clavijas y las mueve una por una;
menos el Gltimo par, que lo descuelga. Los dedos de su mano derecha hacen un
punteo melddico, agil y escucha el ritmo del quimsa temple (sélo tres pares de
cuerdas) y siente que apenas oye un arpegio le bulle la sangre, desata su cultura
violenta y le pone en el ruedo de combate del primer tinku de los tres que debe
enfrentar: el de Viernes Santo, La Fiesta de la Cruz (3 de Mayo) y de San Mateo
(21 de septiembre).

Sélo tiene 17 anos y su charango ya le acompafié en 6 tinkus. Su dedo
indice, que tiene una ufa chueca producto de un mordisco que le hizo un
“cobarde” de los “alasayas” (un pequefio ayllu rival) cuando ya le vencia “k’ara
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maquisitu (a pufete limpio), recorre un hilillo de sangre que se quedé grabado
en la cara de su “walaychito”. “k’ewa; atipayman q’argja umaypi jaytarqoan,
pjatarpachiuan (maricén, le hubiera vencido, me agujereé mi cabeza de una
patada), recuerda”. Su memoria hace un paneo de aquellas escenas. Tenia
apenas quince afos, perdi6 el equilibrio y cay6. Cuando recobré el sentido, vio
la cara de su charango de reojo y su sangre coagulada entre las cuerdas.

“Ahora, le voy a ver otra vez a ese carajo, ya vera, kunanma wanuchisaj,
sarusaj (le voy a matar, le voy a pisar)”, toca otra vez su instrumento a tono con
los “majasayas” (su ayllu).

Eltafir de las campanas de la iglesia colonial de Pocoata, provincia Chayanta,
Potosi, le arrancan del pasado. Apenas escucha se alista para la procesion del
Santo Sepulcro. “Tatito, yanapariway (Dios mio ayddame), murmura y se atavia
con ropa liviana. Mira su montera (Casco de cuero de vaca, muy parecido al de
los conquistadores espafioles) y rasga su charango como pretendiendo arrancarle
unas palabras y no sélo musica. Sale a la calle y se pliega a la procesién. Eleva
al Hijo de Dios unos cénticos y oraciones. Llega hasta la puerta del templo y se
zafa de la religién colonizante y abraza al Cristo “quechuizado”. “wafiusqja”
(estd muerto). Ahora me voy a la cancha (de pelea), Jallpa, llawarta munan sumaj
cosechanapaj (La tierra quiere sangre para una buena cosecha)”, reflexiona.

Pocoata Iglesia Macha gawuariska, kunan tiempo warmis nok’a kawarisk’a
(La Iglesia de Pocoata mira el pueblo de Macha, las mujeres de hoy me miran a
mi), canta desafiante y desgrana la melodia de su charango, que durante cuatro
meses llamara al fri6 para hacer chufio en la puna (las alturas). En Pocoata, el
charango se conecta con la naturaleza.

LEYENDA DE LA VIUDA
Tradicional siglo XIX. Recopilacion: E. Cavour afio 1968

Antiguamente, a los musicos que se recogian solos por la mitad de la
noche, algo borrachitos, acompanandose con el sentimiento trasnochero de la
concertina o del charango se les aparecia la Viuda, una hermosa chola vestida
de negro, cuyos elementos carnales cubrian los gustos mas libidinosos de
cualquier musico trasnochado.

Asi acontecié con un charanguista pacefio. La Viuda se le aparecid y el cha-
ranguista quedd encantado con esa belleza, la conquist6 y se fueron a una chi-
cheria a beber unas copitas. El charanguista se habia enamorado rdpidamente
de la hermosa chola, quién después de algunas horas de brindar juntos le invit6
a su casa, una mansioén bastante lujosa y muy amplia. Los cuartos lucian con
alfombras importadas, muebles tallados, ventanas con pomposas cortinas de ter-
ciopelo, roperos enchapados y una amplia cama donde se sentia la fragancia de
los perfumes mds exquisitos que mortal alguno habia experimentado. La viuda
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y el charanguista seguian emborrachandose, pero esta vez con finos licores y
servidos en vasos de cristales relucientes. El borrachito continuaba tocando su
charanguito con lo mejor de su repertorio, cortejando a la recién conocida. To-
caba huayhitos, k’aluyos, cuequitas, en fin todo lo que a la ardiente chola podria
gustarle.

Después de haber bebido mas de la cuenta se fueron al dormitorio. La viuda
invitd al borrachito a la cama, ella se desvistié y se acosto, él hizo lo propio,
colocé su charango sobre una cémoda lujosamente tallada, se quit6 la ropa
colgando su paletd, pantalén y camisa sobre unos colgadores de plata y sillas
de mimbre, sus zapatos dentro los cajones de la comoda trabajada en concha
del mar caribe.

A la manana siguiente, con enorme sorpresa, el charanguista desperté en el
centro mismo de un pestilente “cenizal”, recostado sobre basura y mierda. Su
ropa colgaba sobre cactus, espinos y sobre cajas vacias de cartones. Su charango
no aparecia por ningun lugar.

Intrigado el charanguista, fue a la casa que noche antes habia estado,
mas de dolor por perder a su charanguito y a la amada que recientemente la
habia conocido. Golpeé la puerta de calle, en espera de una explicacion,..
Nadie contesto. Las personas que circundaban la casa se extrafiaban al notar
la insistencia del hombre, no faltando quien se acercara para explicar a éste,
que la casona estaba cerrada, deshabitada y que la duefa habia fallecido hace
muchisimos afios.

Al charanguista no le convencia esa historia, aseguraba haber estado en la
casona noche antes, y haber compartido toda la noche con la hermosa chola,
incluso daba referencias de la mujer que coincidian con las personas que la
conocian.

Como no encontr6 solucién, se atrevié ir a la policia quiénes por tanta
insistencia accedieron a abrir la casa misteriosa la cual estaba fuertemente
asegurada notandose que no habia sido abierta por muchos anos. Una vez
dentro la casona entraron a la habitacion que noche antes cobijé al charanguista,
comprobando que su interior estaba completamente empolvado, con telas de
arafias, como consecuencia de un pasado ldgubre y abandonado. La sorpresa
y estupor para el charanguista, policias y observadores fue cuando encontraron
al charanguito sobre la cémoda tallada en la misma posicién que noche antes
lo habia dejado.

ACACIO REGION POTOSINA, DONDE CHARANGUISTAS
K’ALAMPEAN MONTADOS A CABALLO

Lucio Echeverria es un charanguista que ama su arte y cuando habla de
su Acacio querido lo hace con tal alegria que nos invita a pasar momentos

236



EL CHARANGO

hermosos mientras nos cuenta el arte del charango en esa region que pertenece
a la provincia General Bilbao del departamento de Potosi.

Don Lucio nos cuenta que en la fiesta de la Candelaria que se celebra el 2
de febrero, los charanguistas y guitarristas lugarefos todo el dia van tocando
huayfitos y tonadas “montados en sus caballos” formando asi comparsas
alegres y bullangueras. Los jinetes con un movimiento de espuelas logran que
los caballos sigan el compds de la musica que van interpretando. Cuando
se cansan van a una chicheria e invitan primero a sus caballos un balde de
chicha para que asi dejen de jadear por el cansancio y vuelvan a repetir las
andanzas.

EnlaépocadecarnavalesenAcacio para cada dia se interpreta un determinado
huayiito, usando el charango afinado en “k’imsa temple”, en temple cambray,
el salaque o en algunas variaciones del temple diablo.

A los charanguistas de esta regién se los reconoce con facilidad; ellos son los
que k’alanpean sus tonadas utilizando hasta en el 7mo. traste.

Este poblado esta muy cerca de Anzaldo, San Pedro de Buena Vista, Yambata
y Torotoro.

En la fiesta de la Exaltacién (14 de septiembre) aparecen los tinkus, donde los
lugarefios improvisan encuentros de rivales entre los del valle y los de la puna al
compas de jula julas y charangos. Lucio Echeverria es un notable k’alampeador
del charango y miembro de la Sociedad Boliviana del Charango. (Entrevista: 2
de febrero de 2001).

LOS JALK’AS DEL NORTE DE POTOSi Y SU CHARANGO
Por Santiago Sandy R.

En la provincia Chayanta del Dep. de Potosi, donde estan las comunidades
cercanas a Ravelo, Tomoyo, Antira, Maragua, asimismo en los ayllus: Kara
kara, Huayllas, Kollpa, etc. estan los Jalk’as con vestimenta de bayeta blanca y
sombrero de oveja, su cabello con una sola trenza y las mujeres con almillas de
bayeta color azul o negro, que se divierten en las fiestas populares de la region
al son del charango de tamano grande hecho de tati o madera (jalk’a charango)
adornado con espejuelos, cuerdas de acero y templado como la guitarra hasta
la quinta cuerda, con algunas de ellas octavadas.

Sumusica un tanto reiterativa, concentraba a grupos de mujeres que cantaban
en quichua versos picarescos y bailaban en rueda con zapateos agraciados vy
acompasados todo a su modo.

La musica y el charango de los Jalk’as, tuvieron plena vigencia mas o menos
hasta la década de los '60, luego con la influencia de la modernidad fueron
reemplazando tanto su vestimenta original con prendas de otro género y también
su jalk’a charango con el radio a transistores o grabadoras. La Paz. 2.002
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LA TONADA DE T'IMPU PUCHUNCHO

El maestro Temistocles Jaldin Antezana, habil maestro constructor de los
rangha charangos de la localidad de Raycapampa (Cochabamba), nos comenté
que en tiempo de la fiesta de Todos Santos capturan a los toros bravos y los llevan
al poblado para la corrida de toros, arriandolos por todo el camino al compds
de la tonada “t'impu puchunchu” (arreando los toros - quechua) tocando el
rangha charango, bombo y pinquillos, en una fiesta que dura una semana. Para
esta fiesta que se celebra de mayo a septiembre, preparan la chicha (brebaje
espirituoso), al compas de la tonada “muqu huayio” (quechua = amasar el maiz
dentro la boca), echando al cantaro para hacer chicha. Aiquile 2007.

EL CHARANGO Y LOS ENEMIGOS DE SU CULTURA

Los enemigos de la cultura popular han existido siempre, y alin se continta
con ese flagelo. Empezando por nuestras autoridades y algunos sectores sociales
desprovistos de sensibilidad y sentimiento. Los primeros, que estando obligados
a velar por los intereses de la Cultura Nacional se preocupan mds en asuntos
irrisorios y sin trascendencia; los segundos como grupos sociales contaminados
por culturas fordneas originan una discriminacion social espantosa, situacion
por demds alarmante en nuestra condicién de pueblo pluricultural y multilingtie.
Los propios escritores de folklore y tradiciones se hacen burla del charango a
quienes el charango les causaba risa y menos precio. (Lo describimos a los largo
de este trabajo).

En el sector campesino no hubo problemas para su difusién porque parte
de su vida y es una obligacién saber tocar. Sin embargo, con “mucha pena”
podemos advertir que el charanguito compafero inseparable del campesino,
esta siendo reemplazado por la pequefa radicito a transistores; como una
prueba mds de la “destruccién devastadora” que nos orienta la sociedad de
consumo, los medios de comunicacién masiva y ahora la globalizacién.

En lo que respecta al sector urbano, se podia advertir que en las décadas
anteriores al ‘50 una notable resistencia de los padres para aquellos hijos
que sentian aficién por mdsica, no les permitian aprender instrumentos bajo
ningln pretexto, con dos posiciones decisivas: una, que los instrumentos, en
nuestro caso el charango, llevaba a la perdicion a la juventud que la practicaba,
quienes por casualidades artisticas serian perseguidos por mujeres y entregados
al vicio del alcohol y malos amigos. Y otra: que al charango por su condicién
de instrumento campesino, no deberian tocarlo los de raza blanca (todos somos
mestizos) por ser de muy mal gusto y algo ordinario; mas bien era preferible
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aprender a tocar el piano, el violin o la guitarra que los dignificaba entonces.
Actualmente, se han superado en partes estos problemas que mostraba el
sector urbano, llegando a difundirse el instrumento en las escuelas, colegios,
universidades, etc. También vemos con agrado al sector “jailon” que mostrando
antes resistencia por su ignorancia, se ha ido identificado con el charanguito.

La prohibicién de los padres para practicar la mdsica, sobre todo en los
hogares humildes en afios pasados, ha debido responder a una experiencia
de la época, razén por la cual se escuchaba a menudo insinuar a los hijos
con estas palabras: -;El charango te va a dar de comer?, -;El charango te va
a dar una buena mujer? -iEl charango te va a llevar por mal camino, te va
a destruirj-... Es posible que en esos afios el sector urbano humilde, por su
grado de sentimentalismo haya tomado estos instrumentos como un medio de
escape apasionado, con los resultados que debemos suponer, y no como en
la actualidad, que se toma al charanguito como una “herramienta de trabajo”,
como una forma de promocionar al pais o cumpliendo de esta manera una
funcién de “amor a la musica”.

Con referencia a otros enemigos de la cultura nacional, el ano 1979 nos
escribié nuestro amigo economista José Flores Orosco (JACHA URU)... “Si
revisamos cuidadosamente todos estos estudios sobre planes de desarrollo, casi
ninguno, con algunas excepciones, han realizado un tratamiento adecuado
para el sector Cultural, que por sus connotaciones tiene una importancia igual
0 quiza mayor que los sectores agropecuarios o industriales”.

“En otros paises, el sector cultural recibe bastante atencién obteniendo un
apoyo financiero bastante halagador; v/gr. México, Espafa, Italia, la republica
del Perd, etc., por ser considerado un sector que posibilita cambios importantes
en el desarrollo de cada uno de ellos”.

“Si empezamos a revisar los cuadros comparativos de asignaciones finan-
cieras al sector cultural con relacién al presupuesto consolidado de la nacién,
veremos inmediatamente, que las asignaciones son BASTANTE CONMOVE-
DORAS”.

“En 1976, éstas alcanzaron al 0.035% en relacién con el Presupuesto
General, para luego en 1978 llegar al 0.045% y en 1979 al 0.027%. Estas cifras
nos hacen pensar el trato que se le dispensa al sector mas distintivo que tiene
el pais, después de la mineria”.

“Todos los bolivianos, -finaliza, nuestro amigo Jacha Flores-, estamos en
la obligacién ineludible de defender, conocer, estudiar, difundir las diversas
materias del desarrollo cultural, tales como: investigacién del Patrimonio
Cultural, la conservacion, catalogacion e investigacion de nuestros valores y la
formacién de nuestros recursos humanos en los campos de la cultura”.
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En otra oportunidad, José Flores Orosco (El autor de este trabajo le puso el
apodo de Jach’a = grande en aymara), marido de nuestra compafera cantante y
charanguista Luzmila Carpio, nos escribi6 desde Paris lamentandose: (...) “como
también tenemos que sufrir los desaciertos que cometen nuestros agregados
culturales” (...), carta fechada en el mes de octubre de 1979 y otra ratificando, el
30 de noviembre de 1979. La carta textualmente nos informa: “En septiembre de
este ano (1979) estuve en Paris, donde se llevé a cabo una semana dedicada a la
CULTURA DE LOS ANDES BOLIVIANOS, preparado por los grupos “RUPHAY”
y “BOLIVIAMANTA” donde hubo mesas redondas, conferencias, proyeccién
de filmes y las respectivas actuaciones de estos connotados grupos nacionales,
que hicieron del Forum des Halles un centro de atraccién del publico francés.
En una de las conferencias, acompafnadas de una mesa redonda, donde el
Sr. Mario Gutiérrez, hablé sobre “los instrumentos autéctonos del Altiplano
Boliviano” haciendo una demostracion y defensa de nuestros instrumentos y
musica nativa, y en cuyo recinto, aparte del publico parisino, se encontraba
nuestro Agregado Cultural como también estudiosos notables en antropologia,
etnomusicologia, folklore, folkloristas, directores de agrupaciones, etc. Fue ahi
donde nuestro representante oficial, contra todo lo previsto por los muchos
bolivianos que nos encontradbamos en el recinto y para decepcion nuestra, dijo
en tono contradictorio al disertante, lo siguiente: “La mayoria de la poblacién en
Bolivia, toca y baila al son del Waca Tokhori; eso que dicen los Ruphay, se esta
perdiendo y lo practica una minoria, aparte de ser musica de simple repeticién
y mondtona, alld existe proyeccién...” etc., refiriéndose a la zampofa y a las
quenas, que para mi lo practica la mayoria de nuestra poblacion, el charango,
que en el Sud del Altiplano o sea el Norte y Sud de Potosi, podemos ver tocar, a
miles de campesinos, hasta al aire libre. Esta ingrata reaccién, fue aprovechada
por esos grupos que siguen sirviéndose de lo nuestro, después de casi mas de
18 afos de usufructo. Un hermano boliviano, que se encontraba en el recinto
y que segun él, tiene una permanencia de mas de 25 afios de residencia en
Paris, con lagrimas en los ojos me dijo...;ha escuchado eso? es una verdadera
pena; pues en todo este tiempo, nunca nadie, llevé a cabo una semana de
tanta magnitud e importancia para Bolivia en el campo cultural, como lo han
hecho estos muchachos; nunca he escuchado una defensa de lo nuestro, bien
fundamentada, sobre la misica, sobre la cultura y en un local tan céntrico de
Parfs...para qué? para que nuestra voz oficial, por desconocimiento o no se que
otra cosa, haya favorecido a los traficantes de nuestra musica vernacular que
nos han dejado nuestros antepasados... Paris 30 de noviembre de 1979. Firma:
José Flores Orozco.

Asimismo queremos hacer referencia al egoismo habitual que mostraban
los “charanguistas urbanos de antafio” quienes se llevaron a la tumba bellas
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reliquias musicales que han vivido en el pueblo hasta caer en el repertorio
de estos malos sujetos, muchos de éstos, eran vanidosos, egoistas y malos,
cardcter tipico que manifiestan musicos que aman mucho a su aficién dentro
un ambiente artistico limitado y de mediocridad. (Apreciaciones entre los afios
de 1957 a 2000).

CREENCIAS POPULARES

- Cuando el charanguito de quirquincho adorna la casa es signo de buena
suerte, sobre todo cuando le crecen sus pelitos.

- Para afinar el charango se acostumbra llevarlo por altas horas de la noche
a un “puente” para que sean el diablo o el sirinu los encargados de
afinarlo.

- En el campo dicen que al charanguito, para que se duerma, se lo debe
desafinar, ya que si se lo deja templado, toca solito y no deja dormir
(creen que el diablo lo toca).

- Muchos charanguitos Ilevan en la caja de resonancia el “veneno” de la
vibora de cascabel, para que tenga buen sonido.

- Otros charanguitos llevan en la caja “aji tostado”, para que no se raje ni
le de aire a su carita.

- Cuando una mujer madre va con su wawita (criatura de pechos) algunos
dicen “va con su charanguito”.

- Dicen que el charanguito “cuanto mas viejo estd, mejor suena” siempre
que no esté encorvado.

- Todos los charanguistas si estan tristes con el charanguito se consuelan.

- Cuando en un taller el instrumento se cae de por si, el maestro constructor
exclama: -su duefio ya viene a recogerlo (Armando Patzi - Sucre).

- Se cree que el charango, vuelve locos a los charanguistas.

- Dicen que los charanguistas asi como son: sublimes, también son unos
satanases.

- Todos los jévenes creen ahora mas en el charango, que en la guitarra o en
el fusil.

- De los buenos charanguistas se cree que hacen “pacto con el diablo”.

- Dicen que el charanguito, s6lo sin cuerdas se calla.

- Los que comen por primera vez “carne de quirquincho”, tiene que pedir
tres deseos. Que le seran concedidos.

- Cuando un charanguista famoso va a la ciudad de Oruro, los quirquinchos
se espantan de susto.
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Dicen que el quirquincho nace, crece, entra al conservatorio y si tiene
buena voz se gradda de charango.

Al charanguito de quirquincho hembra, no debe agarrarlo ninguna mujer,
porque se pone celosa, se destempla y cuesta afinarlo.

El charanguito de quirquincho es un manjar para los ratones.

Dicen que a los charanguistas, las chicas los llaman con sus calzones.
Por el norte de Potosi, algunos charanguistas adornan a sus charanguitos
con espejitos, esto, para que no se los lleve el diablo.

Dicen que para tocar bien en “temple diablo”, hay que ser un angel.

Los charanguistas bolivianos pensamos que dominamos al charango; pero
lo cierto es que el charanguito nos domina a nosotros.

Cuando el charanguito grita con toda su alma: jViva Bolivial, viene la
Renta Interna y le cobra impuestos.

A los nacidos en Oruro, se les dice: “quirquinchos”

Recopiladas entre 1964 y 1979. Ernesto Cavour A.

HUMORISMO

AL CHARANGUITO
Por Ernesto Cavour 1978 - 1979
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El futbolista lo agarra a chutazos
(patadas). Porque el charanguito
en representaciones lo hace me-
jor.

El abogado lo envuelve y des-
envuelve como si fuera wawita,
para luego entregarlo a la injus-
ticia, todo porque el charanguito
es derecho.

El militar lo plantonea, lo choco-
latea. Porque el charanguito no
sabe de marchas ni suefa con
las estrellas.

El economista le niega el presu-
puesto para su promocion. Por-
que el charanguito es Patrimonio
Cultural de Bolivia.

ESTOS BOLIVIANOS
DEBEMN SER TAN
POBRES QUE NO

TIENEN DINERO PARA
COMPRARSE UNA

GUITARRA MAS

GRANDE

Por CRIST
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El médico quiere matarlo. Porque no se enferma.

El universitario lo explota en veladas de pro y en contra. Porque tiene bar-
ba.

Las colegialas gozan a su costilla. Porque subvenciona promociones.

El Tata Cura lo siente en las chicheria y lo niega en el pilpito. Porque el Nifio
Dios escucha sus chuntunquis y villancicos.

Los enemigos lo manguean. Porque no sabe de resentimientos.

Los sordos exclaman: jPero si es chiquitito! Porque lo escuchan de lejos

Los filésofos cuestionan: ;Pensard? Porque tiene una cabeza que sabe
pensar.

Los padres de familia le consideran de mala compania. Porque es alegre,
bullanguero y mujeriego.

Los hipdcritas no lo sienten. Porque los prefiere con caras de hiena a caras
de pan y corazén de piedra.

En “beneficencia de damas” el charanguito es el benefactor, porque haciendo
tanto no se manda la parte.

Cuando lo invitan a comer lo engafian, porque el charanguito siempre paga
con su canto.

Los escritores lo [laman: {Bicho — Insecto! Porque no es un “ratén de
biblioteca”.

Los politicos lo manchan. Porque es limpiecito.

Las mujeres lo manguean. Porque es apasionado.

Los ninos bonitos lo manosean. Porque esta de moda.

Los diplomaticos lo sabotean. Porque es el mejor “Embajador de Bolivia”.
Los extranjeros se consuelan. Porque no esta contaminado.

Los refinados le dicen: jmamarracho!, janalfabestial Porque su origen es
nativo.

Los guitarristas se vuelven charanguistas. Porque saca del anonimato.

Las periodistas lo entrevistan en chicherias. Porque no se “autopublicita”.
Los cojos zapatean de rabia. Porque no mete la pata.

Los forzudos y manudos se descontrolan. Porque es ambidextro.

Los pintores y escultores lo [laman “maestro”. Por sus formas originales.

Los musicos barrocos le tienen envidia. Porque con 3 notas hace bailar 7
dias.

Los musicos de solfa lo detestan. Porque para el charango una negra
vale cuatro blancas, ademds tiene una gran memoria musical y un oido
envidiable

Los intelectuales no le dan bola. Porque tiene mas posibilidades.

Los cerebrales le creen ingenuo. Porque es wawita de pechos.
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Los oradores lo insultan. Porque en una tracalada de farsantes se hace oir.
Las rubias le desprestigian, Porque aborrece a las polillas.

Los parlamentarios comentan: {Pero si este tonto no sabe hablar, no sabe
expresarse, es un ignorante! Porque el charanguito con su canto chiquitito y
chillén cumple con su pueblo.

EL CHARANGO EN LA POESIA

DE SUCRE A SUCRE
José Prudencio Bustillo (1922)

“Las cuerdas de mi Charango
traducen mis sentimientos
cuando estoy contento rien
cuando estoy con pena lloran”.

CCALUYERO

Luciano Duran Boger. Poeta be-
niano considerado por Guillermo
Viscarra Fabre, como el 1°. Poeta de
los proletarios (El Diario, Jueves 6
de agosto de 1931. La Paz)

Charango!

ccaluyero de la tierra,
con los senderos

de la montana triste

y la campina alegre

has templado la armonia

AIAN 4 ,.-
de todos los paisajes...
La soledad CCALUYERO

de la altipampa inmensa
. . Charangol
del silencio Sone o o i,
. . @ In montafia triste
de los Ilanos esmeraldicos, Ty N
. y o108 Tou paisajens a
pulsaran en tu ensueno o
& solednd
los huayfios vagabundos S5 Al tnmenne
. : e ot B semeee
del camino, que piensa B Yiedinics

tras de un nuevo mundo...
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Arriero musical agrario Charango!

sembrador crepuscular Has templado la armonia

de esperanzas campesinas. de los paisajes escondidos
Toma el cordaje de mis venas con el sol de un nuevo dia...
juveniles

y preludia al horizonte
la venganza de la raza

“LYRA INCAICA BOLIVIANA”

Prélogo de Presentacion
Recitado por J. Fernandez -tenor boliviano- (Publicado por “Antena”,
Semanario de Radio para el Hogar 1932. Buenos Aires)

El huracan amenazante pasa mugiendo.
Sobre las ruinas de un gran imperio

El Quechua,

Y alla, en la infinita lejanfa,

se oye el monétono graznido

de las nocturnas aves agoreras

que entonan en un coro funerario

un canto que parece un himno de muerte.
Asi el corazén del indio taciturno

esta cubierto por el velo de la pena,

y en su mente

cruza una vaga idea del pasado

al ver en ruinas el poderio inmenso

de su raza que se pierde lentamente

y en el fondo de su alma atormentada
oye un triste gemir de desconsuelo.

Pero, ;qué espera, alla en la lejania,
escondido como un puma en acecho?...
Una luz,

para contemplar manana

las torvas realidades de su vida

y sacudiendo el fatalismo que le oprime
levantar hasta el sol de un nuevo Imperio
su raza hecha de bronce milenario.

Esta noche al clarear de la luz palida
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veréis la evocacion de un cuadro indigena
con el indio de cara retostada

por el viento y el sol del Altiplano.
Habréis de oir gemidos de la “quena”

y el doliente vibrar de los “charangos”
que traducen la angustia mas amarga

y son la voz eterna de una raza.

VERSOS DEL SUBURBIO
Augusto Pacheco lturrizaga, poeta pacefio (El Diario 16 de julio 1937. La Paz)

“El viejo charango del suburbio triste

en el ronco y bajo rasguear de sus venas,
canta la amargura que en las noches viste
bajo el manto negro de sus hondas penas.

Més en este eterno vaivén de los dias

no hay nadie que cambie el compas de esta danza;
y el hombre que canta viejas fantasias

y la muerte que aulla su triste romanza.

Piedad por los hijos que no tienen madre
y que se alimentan con penas y alcohol...
pobres hijos tristes de una pobre madre
que peco confiando en un rayo de sol.

El charango suena. El charango toca,
toca la amargura de su pobre son,

y hay en el suburbio una palida loca
que muerde entre llantos a su corazén”.

AL CHARANGUITO
Tarateno Rojas (1938)

Charanguito, charanguito En mis noches de tristeza
Charanguito Boliviano Cuando una pena me agobia
Como tG cantas para otros, vidita Al escuchar yo tus notas

Y para mi sélo lloras. Me acuerdo de mi Bolivia

246



EL CHARANGO

EL QUIRQUINCHO
Gilberto Rojas (1945)

El quirquincho cuando quiere
de verdad quiere

en Oruro el que muere

por amor se muere

MI CHARANGUITO
Guillermo Sanchez Arteaga
(1948)

Charanguito, charanguito,
que me acompanas a llorar.
El dia que yo me muera,
contigo me han de enterrar.
Las cuerdas de mi charango
Cantan, lloran y bendicen.
Asi también yo bendigo

la hora de haberte querido.
Mi fiel changuito,

noble charanguito.

El dia que yo me muera,
contigo me han de enterrar.

Por eso te quiero tanto

por eso contigo canto,

En ti encuentro mi consuelo
eres mi vida y mi cielo.

EL CHARANGUERITO
Jorge Zegarra (1952)

En la soledad del charanguerito

Se oye un cantar
charanguerito que triste te vas
para no volver.

En la soledad de su caminar
[lorard un querer
te ha pagado mal

con su ingratitud esa imillita.
Indiesito triste

y su charanguito van

juntos por la senda

para no volver.

POLLERITA
Raul Shaw Moreno (1955)

Pollerita, pollerita de mi cholita
pollerita pollerita color rosita
que bien te bailas

que bién te cantas

con mi charanguito.

Sara mana kutacoj mana trigo pelacoj
mana chuno p’unkikoj

Que bién te cantas que bién te bailas
con tu charanguito

sara mana kutakoj, etc.

YA LLEGO EL CARNAVAL
Autor anénimo (1955)

Ya ha llegado el carnaval
bajo mi poncho mi cantar
serpentinas de color

pa’ que se alegre el corazén
Vengan todos a bailar

con mi charango cantaré
entre quenas recordar

y mi machascka bailar

Esa es la suerte del charanguero
copas vienen copas van

viva mi suerte lalay lala...
pa’ que se alegre el corazén.

ESTE CHARANGO
Rec. Tito Morlan (1959)

Este Charango que toco
tiene boca y quiere hablar

247



Ernesto Cavour Aramayo

s6lo le faltan los ojos
para ayudarme a llorar.

QUIRQUINCHO
Oscar Alfaro (1955)

Cuando murié don Quirquincho
Le legd su cuerpo y alma.

Como prueba de carifio,

Al indio de nuestra raza.

El lo recogi6 en sus manos
Y le dio una nueva vida
En un cuerpo de charango
Y un alma de melodia.

MARTIN ARENALES
Hugo Molina Viafa (1960)

Arma - armadito
Arma - armadin,
el minerito
quirqui - quirquin.

Tiene careta
en la carita,
nadie le saca
la mascarita.

Arma - armadito
arma - armazon;
tiene una capa
caparazén

Tiene una cola
tiene un colin,
cuando lo estira
dice tilin.

Arma armadito
arma armadin,
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al minerito
quirqui - quirquin

DESPERTAR
Ernesto Cavour A. (1964)

Cierta vez un quirquincho
por anhelante espera

se quedo bien dormido:
la culpa fue de su imilla.

Grande fue su sorpresa
al despertarse llorando
en la caja de un charango
con la barriga vacia.

Dibujo:
Edgar Arandia

Por eso a este walaycho
queriéndolo consolar
bombos, quena y guitarras
no lo pueden hacer callar.

CHARANGUITO
Ernesto Cavour A. (1964)

Tienes ojos para mirar
orejitas para escuchar.
Tienes cinco cuerdas dobles
que te sirven para llorar
pero parecen un trueno
cuando por este suelo

se ponen a cantar.

Vas cargado de pelitos
por eso te llaman mulita
mds pareces un llok’allito
llorando por su ch’ulito.

Tu cuerpo tendra la fama
de coleccionar en su caja:
muchas inquietas ufitas,
peines, plectros y macanas



formas de medias lunitas.
Criadero de imillitas

se parece tu clavijero,

tu diapason comadreja

con quince crios en la panza.

Una mano corretea

como un potro desembocado,
otra mano se asemeja

a un picaflor enamorado.

EL QUIRQUINCHO CANTOR
Ernesto Cavour A. (1966)

Charanguito companero
de muchas aventuras,
cuando entre los borrachos
cantando te amanecias.

Ventanas y mas ventanas
suspirando las pasabas,
jayj qué memorias dejaron
tus cuerdas desafinadas.

Tus dominios siempre fueron
con preferencia cantinas,
bares, boliches, chicherias,
rincones de policias.

Amigo de parroquianos

jde los hombres sin penacho!
que al compas de tu rasgueado
se la pasaban borrachos.

Cuantas veces me sentiste
[lorar por una imilla,
mientras besaba a otra

en alguna chicheria.

Otras veces entre ponches
por andar siempre apretao,

EL CHARANGO

Dibujo: Edgar Arandia 1978

me servias de garrote
o te quedabas empefiao.

Quirquinchito, papacito
iCharanguito boliviano!
cuando el vaivén de mi mano
no pueda rascar tus cuerdas,
cuando vya inGtilmente

quiera presionar mis yemas,
[levaré como recuerdo

el luto en mis diez ufas.

COPLA
Coco Manto (La Paz — Junio, 1967)

Ernesto Cavour Charango
Compaginador de amores.
Dios habita en sus 10 yemas
Como Diablos con ardores.

CHARANGO CHOLO
Ernesto Cavour A. (1969)

El Charango es un cholo
con el alma de un nino,

y prefiere ser travieso

a ser viejo y corrompido.
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Si quieres tener charango

de quirquincho te aconsejo,
quien canta después de muerto
ha de ser un buen coplero.

iCharanguito lastimeroj

nunca cantes entre rejas

que los guardianes son sordos
los presos se aumentan penas.

Canta charanguito, canta,
hasta que despunte el alba
el paisano que te escucha
talvez vuelva por la llajta.

CHARANGO CHARANGUITO
Rec. Conjunto Intiwara (1969)

Juntito a mi corazon
juntito a mi.

Charango, Charanguito
de dulce voz.

Manfana llegard

el bien que ya perdi
ayGdame a llorar
charanguito junto a mi.

Con el misterio del sol
yo la encendi
y el llanto me lo quit6
Charanguito.

LAS CUERDAS DE MI CHARANGO

Jorge Vargas Hudson (1971)

Las cuerdas de mi charango
son de tripas de ratén

por eso suenan asi

tan chiquito y chillén.
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Por caja tiene un quirquincho
que en Oruro consegui

el que una vez se durmié

y en charango desperté.

iAy, ay, ay, ay!

Llora mi charanguito
iAy, ay, ay, ay!

sobre mi padecer.
Siempre fue

el que alegré mi vida
y jamas

una pena me dio.

HASTA Ml CHARANGO LLORA
Autor anénimo (1971)

Hasta mi charango llora
con ser madero vacio
c6mo no he de llorar yo

si me quitan lo que es mio.

MI CHARANGUITO
Recop. Grupo Intiwara (1973)

Charanguito, charanguito
Almay vida en el carnaval
No te canses, no te pares
y no dejes de cantar.

CHARANGUITO
René Careaga. (1973)

Voy a cantar a mi pueblo
voy a cantar a mis cerros
con un charango en mis manos
les diré mis sufrimientos.

Charango ti s6lo sabes
de mi alegria y mi llanto
charanguito fiel amigo
quisiera morir contigo.



Char, Char, Char, Char,
Charanguito, mi charanguito
me esta diciendo mis penas

DON ISAAC

A Don Isaac Rivas, hacedor de
charangos.

Ernesto Cavour A. (1975)

Don Isaac el charanguero

va amoldando un quirquinchito,
una estrella esta alumbrando
porque nace un charanguito

Sus clavijas son maderos
escogidos por el viento

pa’ que su canto entonado
dure mucho mas que el tiempo.

Sus trastes seran de hueso
sacados de un condenado
pa’ que rece con su canto
por las sombras de un pasado.

Su puente serd el sendero
de mil insomnios y anhelos
que pasaran respetando

el sueno de los ajenos.

Su mango tendrd el principio
de todo tronco silvestre

pa’ que frente al enemigo
cante todo lo que siente.

Sus cuerdas seran de tripa
pa’ que grite a los pesares
charanguito cuando cantes
ino te olvides de los pobres!

Su canto tendra el mensaje
de un viento de sur a norte
del paisaje con sus hombres

EL CHARANGO

de la vida y de la muerte.
Que linda suerte la tuya
quirquinchito boliviano
Isaac Rivas fue tu estrella
mueres pa’ vivir cantando.

AL CHARANGO
Ernesto Cavour A. (1975)

iCharango!...

Viniste al mundo

cuando las sombras del mal
adn no cubrian nuestro suelo
Cuando se cantaba a la tierra
con el mas puro anhelo.
cuando se cantaba al sol,

a la vida agraria.

cuando la luna velaba el canto
de los verdaderos...

Cuando la misién musical
era honrar a los Dioses:
crueles y despiadados

de las fuerzas naturales.

El indio boliviano te dio la vida,
sus manos callosas por el barreno,
sus manos duras por el arado,

te dieron esta dulzura,

para sosegar al diablo del socavén
o acortar los largos caminos.

Los rios, las lluvias y los pajaros
te ensefiaron a cantar,

La madre tierra te enseié a
pensar;

y entre montes y serranias

lindo charanguito cantor

el paisano te llevaba

“juntito a su corazén”
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Llegaste al pueblo una noche
guiado por tu mala estrella

el “cholo” te tom6 de pongo

impregnando en tus rasgueos
sentimientos de melancolias

sabor a chicha y desengano.

Has vivido en trincheras
leal a nuestros soldados

en caja de cantimplora,
trastes de bravos espinos,
diapasén de Palo Santo

para entonar los desagravios.

El coraje universitario

te tom6 como arma de lucha
porque asi como das la vida
también tienes sones que matan.

Al charanguista enraizado
a ese trovador del pueblo
le has hecho tu companero
y al canto de tus pasajes
sin ser domesticados

han vibrado las multitudes.

Tu canto rural, tu canto urbano

y el sentir de tu canto suburbano
se extendié como coplas callejeras
por los cuatro puntos cardinales...

Ahora, ante el corto tiempo

de tu largo trajinar,

quieres volver a tu mundo

lindo charanguito cantor...

Mas, el paisano sigue su jornada
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por estas tierras desoladas,
con el burro pensador,

y una radiecito a transistores
“Juntito a su corazén”

A DON MAURO
Matilde Casazola M. (1975)

Esa tu cancién

tiene no sé qué

tiene como fuego

que me abraza el corazén.

Ese su fuego

me mata de sed
luego agtiita fresca
me convida a beber.

Agua fresca en tu charango
fuego amante
tiene Don Mauro.

Esa tu cancién
qué sabra tener
arcoiris melodioso
ciego como el sol.

Palida luna

por la noche es,

lagrimas de plata y lluvia
se pone a tejer.

Plata y Iluvia

en tu charango

sol que ciega
tienes Don Mauro.
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CHARANGUITO
Pepa Martinez (Del libro de lectura
FLORES, 1976. La Paz)

Charanguito de palo y quirquincho
es tu lamento un juramento

sutil plegaria brisa sonora

en plena aurora ya solitaria.

Como suenan tus tiernas endechas
y en el camino canta el destino
una cancion tierna quimera

grata ilusion.

Yo no sé si tu vida es esencia
de la raza que va cantar

o el llanto mio hecho rocio
gime pasar.

CANTA CHARANGO
Autor Anonimo (1979)

Canta charango

que te ayude la quena a cantar
que se callen los enamorados
y el rio se lleve la pena al mar.

Hoy ha muerto mi guitarra
mafana la he de enterrar
cantale regio charango
que me llora el cantar.

Muerta la quena cantaba
no me queda ya pregon
canta td charango mio
siempre vibra el bordén.

Ella tenfa poemas

y cantabale a la vida
pero ahora estd dormida
y no sabe ya de penas.

Céntale regio charango
mezcla de guitarra y fango
aln te queda mucha tierra
mucha queja en tus campos.

FUNDACION DE UNA CERTEZA
Coco Manto (Confidencias a un
charanguero, 1981)

| TEMPLE
;De qué pena he quedado prisionero?
sPor qué me siento un fugitivo triste?
Dame un poco del huayfio que trajiste
del norte potosino, charanguero.

Tu musica se me hace requisito

para no padecer en el camino

es como un viejo rumbo clandestino
por donde es mds cercano el infinito.

Madrugéndole el alba al nuevo dia,
trepado al sol mayor de la alegria
que das a manos llenas, charanguero,

Voy a atreverme cierto a la aventura
de abandonar esta costumbre oscura
de sentirme en mi patria un forastero.

I PUNTEADO

Te guardo gratitud por tu canto

es como un vuelo claro de paloma,
algo que ha de venir, que ya se asoma
por encima del muro del espanto.
Cuando una vez el pueblo vivié pleno
y quiso abandonar el suefo extrafio
de ser ola sin mar, tiempo sin afo,
apagaron su grito con un trueno.

Su martirio fue grande y le quitaron
la voz a su palabra y arrojaron

su joven dignidad al ventisquero.
No se detuvo el pueblo en su camino
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porque aprendié tu canto matutino
y canta 'y ama y vive, charanguero.

Il RASGUEO

En el hechizo de un huayfio en lontananza

se puede comprender por qué se ama
a este pueblo vital que se derrama
en el fulgor del sol y la esperanza.

Viene este pueblo de una paz innata,
tiene un orgullo que nunca se reduce,
crece en la claridad que le produce
un solo de charango en serenata.

Pero si sus ideas son prohibidas
y echan sal al dolor de sus heridas,
no queda mds, hay un deber certero:

iMorir pueblo para que el pueblo viva!
jAlza tu charango grito arriba
y cantemos victoria, charanguero!.

CHARANGUITO
Ana Cristina Céspedes (1994)

Charanguito nuevamente
Quiero entre mis brazos tenerte
Y en tu cajita guardarlos

Los secretos de mi mente.

Tus cuerdas mal afinadas
Suenan en mi corazén
Vacios como tu caja

Un consuelo a mi amor.
Estribillo

Por esa ingrata, por su carino
Me estoy muriendo.

Charanguito porque cantas
Déjame un rato llorar
Quiero olvidar mi angustia
No volveré a enamorar.
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QUIRQUINCHITO,
CHARANGUITO
Gerardo Arias Paz (1998)

En tu caminar ligero

Vas trazando mil caminos
Pronto encontraras el tuyo
Quirquinchito del arenal.

Tu historia es la que escribes
De yareta y altiplano
Huellas son las palabras
Que se pierden en la arena.

Y cuando tengas que dejar
Los arenales de Oruro
Escucharemos tu canto
Convertido en risa y llanto.

Ese es tu noble destino
Quirquinchito del arenal
A la muerte de tu cuerpo
Nacera tu hermosa voz.

Quirquinchito, charanguito
Charanguito, charanguito
A Bolivia cantarés

En brazos del charanguero.

Y el viento de las alturas
Coro en zampoiias te hard.

EL CHARANGO
ftalo Pedrotti (Desde Chile,

1999)

[nstrumento magico

Que encanta los oidos

Y seduce las manos,
Trémolo, repiques y arpegios
conforman su original sonido
lleno de personalidad
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y definible en cualquier contexto.

Su historia antigua
se trasluce pura, inocente,
y sin pretensiones.

Como un antecedente fundamental

a la hora de explorar
Sus inagotables recursos

Al servicio de la creacion musical.

CHARANGO FIEL AMOR
José Pereira Rojas (2000).

En el suelo de mi tierra
puse semillas de amor
y entre cardos, pajas y viento
nacié un charango como flor

Entre montanas que hielan
se oye tu eco cantor

en la pena de un campesino
mitigaste su dolor

Recuerdo de un amigo italiano 1975

estrellita del altiplano
charanguito fiel amor.

Charango cantor

cazador de amores

y suefios alma vivaz

de mi tierra y del quirquincho

en el alma de Alfredo Dominguez
de Mauro Nufiez y Gilbert Favre.

v

En la magia de Cavour
y Centellas, afinaste tu cantar

EL CHARANGO DEL MAESTRO

A Ernesto Cavour (Agosto 2001)

Por: Roberto Cuiza, Javier Magne (Java)
e lvan Cruz (Waiki)

Charanguito

Contador de cuentos

De fantasias y de suefos
Picarén y bullanguero.

Changuito

Petiso y mujeriego
Mago, pendenciero
Bohemio, lloroncito,
Cantinero,

Charanguito

Companero incansable
De alegrias y tristezas
Fuiste hecho envidiable
Por las manos del Maestro.
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TRIBUTO DE BOLIVIA A SU CHARANGO
Por Coco Manto (Jorge Mancilla) 2007

Hijo mestizo, es mas sietemesino
de la vihuela hispana en los saraos,
en el febril fandango del argento
aventurero en pro de Carlos Quinto.
De parto natural nacié el charango
en aquel Potosi de los seiscientos.

Hijo de padre anénimo sin duda

un luthier potosino algin luriri,
maestro de la madera laminada,

lo bautizé Charango en la charanga
comun y colonial de servidumbre

al insaciable reino de la plata.
Char-char char-char en manos del arriero
tras las mulas y llamas codiciadas
marché el charango con las caravanas
del pesado metal hasta los puertos
peruanos y chilenos de ida y vuelta,
mas de dos siglos de la puna a la costa
y del mar a la mina de los muertos...

De aquellas travesias coloniales

trajo el charango el arpegio marino

al Potosi bullente de aire seco

y un tallador, el Indio Luis Nifio,

lo eterniz6 en sirenas y corales

en el portal mayor de San Lorenzo,
temple del templo empedrado sin tiempo.

Sirenas ambidextras con charango

que auln estan en Sabaya y en Carangas,
Salinas de Yocalla, en los retablos

de Jests de Machaca y cien lugares.
Los charangos y el mar eternizados.
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Sin lugar en la fiesta vascongada

por ser chillén pero bien afinado,

el charango rebelde fue a las calles

de las huestes vicufias y cantoras

de libertad con Alonso de Ibafez.

Se hizo mayor de edad en el odiado

sistema de la mita expoliadora.

Charango en las andanzas y en la angustia,

charandanza también charangustiado

pulsado por el numen de los Andes.

Fij6 su voz en Sol Do Mi La Mi
...charango natural de Potosi.

Luego fue guerrillero en el insomnio
independiente al sur del heroismo,
acompanante de las coplas indias

de Juan Wallparrimachi y de los charcas.
El charango chajrancu de la chajra,
chara ancu se le dijo, hueso y nervio,

de la patria brillada en luz votiva

y chajhuanco también el bullicioso
fundador en agosto de Bolivia.

Marcé su identidad a contra viento
hizo su nombradia y buena fama
inscrita en la memoria de los tiempos
como el violin, el arpa, la guitarra.

Copa grabada en la historia
para fijar pertenencias:

Tenia la espalda plana

y para copar el plano
céncavo del pentagrama

se hizo de un pecho de gallo.

A%

Charanguito andariego potosino
se dio a escuchar por otros pero nunca
pudieron adoptarlo de soslayo.
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Clima templado en Mi La Mi Do Sol andino
la estrujada oracién de los mitayos

en la montana del horror sagrado

y el yaravi para eludir destinos.

Se modulé el charango en los combates
de dura forja contra los tiranos

anduvo en guerras contra las conquistas
del vecindario que nos tiene envidia

y en barricadas de huayfio y bailecito
apadriné la cueca, al taquirari,

se puso al frente de los hombres libres
presurosos de historia sobre el mito.

Se fue al Chaco el charango y mont6 guardia
junto al desvelo patrio en los tuscales

fuego de artilleria bien templada

disparando recuerdos al futuro.

\Y,

Homenaje a la gente que lo crea

nuestros maestros orfebres Ilauq’ereando
en las concavidades de la mara

el naranjillo, najna, laurel, quince maderas
que saben en Anzaldo, Vallegrande,

Villa Serrano, Aiquile, charangueros

de la sonora concha del quirquincho,

ese tatl que ya naci6 armadillo

para ser el charango dominguero.

Copia de la fiel memoria
para fijar pertenencias
El charango boliviano
tiene descendencia llana
de la vihuela de mano
y es primo de la guitarra.

VI

Rosario natural su santo temple
y en la balanza adjunta el temple diablo
con sus timbres salaque, afinacién walaycho,
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[lallagtieno, trasporte, diablo agudo,

el quimsa temple y sus nueve variantes
y los cien tonos de ingenio humano,
vastas modalidades del instrumento

en sus cunas de origen artesano:
Charango sacabefio, rangha, aiquilefio,
fiesta thalachi, khonkhota, uru chipaya,
ronrroco, jalkha, tipo, pocoatefio...
Nos diria Cavour que son personas
que se dejan tocar, la extravagancia
con 0jos, boca, ceja, brazo, trastes,
diapason del alma, tensas cuerdas

y un loco corazén de resonancia.

VI

De ejecutantes tuvo todo el tiempo

a cien mil en tres siglos sostenidos

desde los tabuquillos legendarios

hasta el confin del mundo que es su plectro.
Artistas bolivianos con un trino
conmovedor para dar cien conciertos,

el profundo pais que estd pulsando

el charanguito desde sus ancestros.

Copla que trasciende gloria
para fijar pertenencias:

De Bolivia es el charango
de México la jarana

el cuatro es venezolano

y el tres de gracia cubana.

Este tributo que ha de ser punteado
quiere decir: somos nuestra memoria
alzada en gratitud a los artistas

que k’alampean los tonos del recuerdo.
Y aqui empiezo a escribir la augusta lista
para que otros prosigan esta historia:
Juan Miguez, Mauro Nufez, Taratefio,
Cavour, Centellas, Espinoza, Coca,
Candia, Navia, Camara, Torrico,
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Oros, Orosco, Porco, Espada, Suazo,
Mengoa, Hermosa, Imana, Llanos, Laura,
Lavayén, Bony Alberto, Rocabado,

Zulma, Yupanqui, Campos, Callizaya,
Callejas, Gomez, Lipa, Garcia, Alinas,
Luzmila, Vasquez, Randolf, Alvarado,
Murillo, Careaga...hay que nombrar a todos
con el charango en Sol de muchas gracias.

Versos rasgueados por Coco Manto con
un siglo de charangos de Ernesto Cavour

MI QUERIDO CHARANGUITO
Ernesto Cavour A. (La Paz 2007)

Mi querido charanguito
s6lo sin cuerdas te callas. ! % g - § B
Sino cantas charanguito e
se me quebranta el alma.

La luna sale de noche
el sol a la madrugada
la luna tan parrandera
el sol caliente la casa.

(Corrigiendo el error),

El sol es mujercita

La luna un trasnochador
y tu querido charanguito
mescla de vida y amor.

CHAR CHAR CHARANGON & ¥

E. Cavour (La Paz 2007) Por Seymi Togo. Tokio - Japon 1999

Pepino chorizo sin calzén
Si no tienes matasuegra
Suena con tu charangén.
Char char charangén
Pepino si calzon.
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