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Entre los géneros musicales tradicionales de estas tierras destacan los de baile, como el
son, que ademas es d los que refieren los documentos mdas antiglamente. A
continuacion damos algunos datos histaricos sobre él,y sobre el jarabe, otro género de

baile importante.

Del son.

El témino son ha evolucionado alo largo de los siglos en la lengua castellana, en la
cual s¢ le puede encontrar desde la edad media por lo menos. En la obra de Damaso
Alonso (1966: 37) se transcriben algunos fragmentos del Libro de Apolonio, &kl siglo
XIII. En waparte seenuncia que Apolonio, rey de Tiro, “levant ¢ en la vihuela unos tan
dulces sones, doblas y debailadas, temblantes semitones”. Aqui se aplica el término
sonesa los sonidos que se producen, o a lastonadas que se obtienen, al tocar la vihuela.
Alonso (1966: 89) transcribe asimismo fragmentos del poema “Decir de las Siete
Virtudes”, que data del siglo XV, en el cwal se expresa que “el son del aguwa en dulzor
pasaba, harpa, dulzaina, vihuela de arco”. Se entiende que se aplica el t érmino al sonido
del agua, el cual parece que metaféricamente se compara con los sonidos de ciertos

instrumentos musicales.

En las obras de Sahagin (1999: 39, 43, 111) y Duran (1980: 168, 230, 233), del siglo
XVI, aparece también el té&mino son. Sahagun relata que los bailadores indios “iban
paso a paso al son de los que tafiian y cantaban”, refiriédndose al ritmo hecho por
tambores, acompafiado de cantores, con el cual los indios bailaban. También narra que
durante un festejo “Los que hacian el son para bailar estaban dentro de una casa llamada
calpulco” Con ello serefiere el autor al acomp afiamiento musical para la danza. Por su
parte Duran dice que los indios tenian ciertos cantarespara sus Dioses “los cuales eran
tan tristes que sdlo el son y baile pone tristeza”. Tal término alude al acompafamiento

musical de esos cantares que también se bailaban. En otra parte desuobraleemos



“Preciabanse mucho los mozos de saber bien bailar y cantar, y de ser guias de los
demaés en los bailes, precisbanse dellevar los pies ason”.

Laexpresion “llevar los pies a son” se refiere a mover los pies al ritmo de los tambores
que acompafaban a los indios en sus bailes.

Segun Herndndez Azuara (2001: 110), en el siglo XVII, en su instruccion sobre la
Guitarra espaniola, Gaspar Sanz aplica el término son, sones o danza, a piezas
musicales como los sones derasgueado, a Elvillano, El canario o La sarabanda. Segun
Hernéndez Azuara, Sanz nunca utiliza el término son para referirse a musica que no
fuese espafola. Se infiere que todas eran piezas para baile porque Sanz sustituye el

término son por danza.

En el Diccionario de Autoridades, del siglo XVIII, la expresion “a son” tiene el
siguiente significado: “modo adverbial que vale tocéndose actuwalmente tal o tal
instrumento”. Es pues equivalente a tafier o tocar uwn instrumento. La misma fuente
define tafido como “el son particular que se toca en cualquier instrumento”, es decir

que lapalabra son serefiere al sonido particular de un instrumento.

Lamitsica, seglin el mismo diccionario, es una

“Cienda fisico-matematica que trata de los sones armonicos y comsiste en el
conocimiento cientifico de los intervalos de las voces que se llaman consonantes y
disonantes”.

Aqui el término sones s refiere a los sonidos armoénicos que componen la misica. El

mismo diccionario asevera que el t&mino son deriva del latin sonusylo define como

“Ruido concertado, que percibimos con el sentido del oido, especalmente el que se
hace con arte o misica”.

Esto es congruente con el Diccionario llustrado Vox Latino—Espaiol/ Espaiiol-Latino
(1991), el cual define sonus como “sonido o ruido” que puede proceder de un
instrumento musical o de la voz humana. Se deduce pues que el término son puede

referirse tanto a sonidos musicales, como a los queno lo son.



En documentos inquisitoriales novohispanos, del sigo XVIII, transcritos por Gabriel
Saldivar (1934: 223-228, 246-260), se observa que el término son se aplica a diversos
tipos de bailes que fueron denunciados en aquellos mismos dias. Estos involucraban
coplasobscenas que se cantaban. También hay referencias do cumentales novohispan as,

del siglo X VIII, de nombres de sones coloniales similares a los de algunos actuales,
tales como La indita, Los negritos o La bamba (Saldivar, 1934:256-259).

Cabe mencionar aqui mi experiencia con Thomas Stanford al dirigir por wn tiempo mi
tesis sobre lasvelacionesy el huapango de la Zona Mediay Altiplano del Potosi y de la
Sierra Gorda, quien es considerado una autoridad en el estudio del son de estas tierras
por haber realizado numerosas grabaciones de campo de diversas tradiciones musicales

de aqui, entre las cwmales se cuenta la de las velaciones y el huapango de que trata mi

tesis. En ese entonces tuvimos largas discusiones por cuestiones etno graficas, por
ejemplo, en cuanto a la definicion del témino valona, el cual los misicos de dicha
tradicion entienden generalmente como musica, mientras que Stanford decia, segun la
definicion comun entre los académicos, basada en la de Vicente T. Mendoza (1947:
640-641),y que muy poco lamanifiestan asi losreferidos musicos, que lavalona es ma
composicion en décimas glosadas cantada con preescrita melodia (y afirma Socorro
Perea, 1989: 12, 15, basada seguramente en la definicion d& Mendoza, que en lo
particular dentro de la tradicion de las velaciones y el huapango la valona esta
compuesta por décimas glosadas unicamente en pies forzados de cuarteta obligada,
mientras que Mendoza asevera que en forma general pued componerse con varios
modos de glosa). Stanford tampoco sabia que en Rio Verde, San Luis de Potosi donde
se cultiva dicho arte popular, s emplea la vihuela (ni que se usaba, verbi gratia, en la

tradicion de arpa grande de Apatzingan, Michoacan, de la cual también ha hecho

grabaciones). Igualmente sobre el término hwapango tuvimos diferencias porque mis
datos de campo sefalan que tal témino se aplica en el sur d¢ Veracruz para la misica
de sonesy para los festejos donde se le baila, pero Stanford a pesar de haber hecho
grabaciones de campo en esta region decia, al igual que losmisicos de “rescate” del son
“jarocho”, que solo se wiliza el témino fandango para dichos festejos y no el de
hwmpango. Asimismo ¢l no estuvo de acuerdo conmigo cuando me negué a plasmar en
mi tesis varios de sus conceptos histaricos sobre la musica popular. Uno de ellos se
funda en el hecho de que los integrantes d¢ una comwidad indiana que visito aplicaban

eltérmino misica a lo que escuchaban porla radio, y a lo que tocaban para sus ritwales



y fiestas seculares le denominaban son. De lo anterior ¢l deduce que antiguamente el
témino son diferenciabaa lamisicapopular de la de la elite, a lacual, segun él, si se le
aplicaba el término misica. Contrariamente en una fuente medieval, “El libro de
Apolonio” (publicada por Ddmaso Alonso, 1966: 37), si bien se aplica el dicho término

a los sonidos de la vihuela que tocaba Apolonio, rey de Tiro, tambié la palabra son se

refiere a las melodias que al tafier la vihuela obtenia dicho rey, pues de ellas se dan
algunos nombres tales como “doblas y debailadas, temblantes semitones”, lo que
demostraria quetal término también era desde antiguo usado para referirse a la musica
de la elite, lo cual no obsta que esta musica de los nobles pudiese haber tenido
influencia de la de las clases populares, como me refutaba el referido mvestigador de
origen norteam ericano. Por lo mismo Stanfordno aceptoé que pusiese en mi tesis que en

algunos documentos coloniales que lei, del AGN, el término son es sintnimo de baile,

pues piensa que el son es solamente misica, apesar de que en suobra E/ son mexicano
(Sanford, 1984: 7-10) dicho investigador sefiala que Gaspar Sanz autor del siglo X VII,
intercambia el t émino son por el de danza, y no estuvo de acuerdo tampoco en un dato
que obtuve en el trabajo de campo acerca de que los musicos mestizos de velaciones y
hwpangoy los instrumentistas xi’ui entienden el término son como un género musical
hecho exprofeso parael baile (Io que corroboré parcialmente con los datos del folleto de
un fonograma publicado por Marina Alonso, 2000: 14, el cwal sefala que los xi’ui
pueden referirse a la misica del género coreo grafico del huapango con el término son, y
todo porque Stanford cree que deben conceptuarle como musica en general y no
forzosamente ligada al baile). Del mismo modo dicho investigador no aceptaba en
principio que yo citase en mi tesis unos testimonios hist 6ricos de Sahagin (1999: 39,
43, 111) y Durén (1980: 95, 168, 230), quienes aplican el término son a la musica y

canto de los bailes indianos, e incluso al ritmo de dichamisica segun el cual movian los

pies los danzantes, seguramente porque dan evidencia de que en la Nueva Espaia del
sigo XVI el término son no se asociaba a un género musical espafiol en particular,
puesto que podiareferirse incluso a la musica de los aborigenes, y por lo tanto tampoco
se asociaba dicho témino al ritmo de sesquialtera que segun Thomas Stanford es
distintivo de los sones de estas tierras y que llego aqui con la misica espafola. De igual
manera, respecto a los géneros coreograficos anatemizados durante la Colonia en la
Nueva Espafia, exigidé que en mi tesis no me refiriese a ellos con el término baile
porque, segin ¢él, dicho té&mino antiguamente se referia Unicamente a los géneros

coreograficos dela elitey para los génerospopulares era empleado, segin suparecer, el



témino danza. En contraposicion en documentos del siglo X VIII que lei del Ramo de
Inquisicion &l AGN, se aplica a veces el témino bayle o baile a los géneros
coreograficos populares denunciados ante el Sancto Oficio, como a uno llamado E/
Chuchumb é. También Stanford demandd que en mi tesis no me refiriese a esos bailes
aludiendo al hecho de que fueron condenados por el mencionado Santo Oficio de la
Inquisicitn ya que, segin ¢l, ninguno de ellos fue prohibido por edicto alguo, pero al
contrario Gabriel Saldivar (1934: 219-228) sefala que si hubo un edicto que impedia
que fuese ejecutado el dicho baile del Chuchumbé, del siglo X VIII, y lo corroboré al

consultar los documentos del AGN que cita.

Lo anterior demuestra que por el prestigio que como investigador tiene Stanford intenta

que sus opiniones personales sobre los diversos géneros musicales tradicionales sean

consideradas como verdades inmutables, y no permite quenada las contradiga. Aunque
¢l toma notas en tomo a sws grabaciones de campo en si, no se preocupa por indagar
mas ampliamente acerca de los conceptos locales relacionados con las diversas
tradiciones musicales, es decir, no hace investigacion etnografica a fondo, por lo que
con frecuencia ¢l desconoce las categorias uswales entre los instrumentistas de algunos
géneros musicales populares delos cuales ha hecho grabacionesy, por lo tanto, en todo
lo que escribe difunde Unicamente sus interpretaciones sobre la musica que graba, que
viene a ser la vision etic, y descuida por completo la perspectiva de los musicos
tradicionales, o vision emic, que se plantea en la teoria de Kenett Pike (Marvin Harris,
1977:491-523), segin la cwal los antrop 6logo s culturales (diferentes a los filosoficos) a
partir de su propia cultura no pueden hacer generalizaciones sobre la de los nativos que
estudian, debido a que las diferencias culturales del nvestigador y de sus informantes

implica que tengan dos visiones del mundo diferentes. Este fendmeno se puede o bservar

en estas tierras relacionado al estudio de la musica folkldrica mestiza, como ya hemos
comentado en lo referente a la valona, ya que un término dado relacionado con la
musica tradicional puede cambiar de significado de un grupo social a otro a pesar de
que a los integrantes de uno y otro se les considere mestizos mexicanos,y que en uno y
otro grupo se hable el castellano. Esas diferencias se hacen ain mas graves cuando se

trata de estudiar a grupos de indianoscon sus lenguas propias.



Del jarabe.

Es bastante oscuro el origen de esta palabra cuando se aplica a la musica. Gabriel
Saldivar (1934: 246-260) afirma que este término es de origen aabey se le llamo jarabe
gitano a la seguidilla gallegaen el siglo X VIII, baile que segtn ¢l data del siglo XV. Sin

embargo, Juan Maria Sanchez de Extremadura, comenté que en Espafia nunca ha

escuchado este tdémino relacionado a lamsica popular.

En la Nwva Espana la palabra jarabe empieza a aparecer, relacionada a géneros de
musica bailable, en los nombrespropios de géneros coreo graficos impudicos registrados
con sus coplas en documentos inquisitoriales a partir de la segunda mitad del sigo
XVIII, como sucede en las denuncias de El pan de jarabe, donde jarabe no es el sujeto

sino un complemento ablativo. Hacia los albores del siglo XIX Gabriel Saldivar (1934:
246-260) dice que ya se hablaba de E/ jambe gatuno. Aqui tal término ya tiene la

funcion del sujeto. Por un manuscrito hallado por Saldivar, escrito por José de Jesus
Gonzalez Rubio, se puede saber que un jarabe se componia de “varios aires diferentes”
en el siglo XIX. Vicente T. Mendoza (1984b: 71- 77) recogié wn testimonio de 1828, de
Guillermo Prieto, en el que se describe que el jarabe constaba de: wna ntroduccion, la
copla, zapateo, descanso y terminaba con el estribillo. Dice que con el correr del tiempo
fue aumentando esta estructura, y habla de algunas descripciones de los jarabes en las
cuales se manifiesta que los distintos “aires” tenian nombres de algunos sones que se

cono cen hastala actualidad.

Con base a los datos de Saldivar y Mendoza, Thomas Stanford indico que el jarabe se
compone de una serie de sones o secciones de baile. El profesor Rolando P &ez definio

también al jarabe como una coleccion o popurri de sones. Sin embargo, anivel popular,

musicos de la Sierra Gorda de Guanajuato hablan de jarabes, en plural, y no consideran
que éstos estén formados de varios sones, sino que constan de varias secciones
instrumentales denominadas introduccion, remates y final, entre las que se intercalan
versos que se acompafian no con violines sino soélo con vihuela y guitarra. Los definen
pues como piezas singulares segmentadas, no como colecciones de sones. Respecto a la
tradicion calentana de Michoacan, un musico hablé también de jarabes, en plural,
definiéndoles como piezas individuales que se componen de varias partes de violiny no

de diversos sones. En la tradicion de harpa grande de Apatzin gén, Michoacén, algunos



violinistas dijeron que los jarabes constan de tres partes de violin, entre las cuales se

cantan estrofas de cuatro lineas.

Estos géneros se tocaban en festejos que se llamaban ¢ diferentes maneras en las

diversas regiones del actual territorio de los Estados Unidos Mexicanos. Algunas de

tales denominaciones son huapan go (del sur y norte d¢ Veracruz, y de Tamaulipas en la
costa del Golfo de México, y de San Luis Potosi, Querétaro y Guanajuato); mariache
(& Colima, Jalisco, Nayarit y Sinaloa, de la porcion occidental del hoy México),
vaqueria (de Yucatan), y otro es el término fandango, el més generalizado de las tres
denominaciones porque se le puede hallar en varias tradiciones de la costa del Golfo y

de la del occidente (ver mapa de la republica al final del articulo).

De una hipoétesis historica acerca de los origenes del son.

En Nueva Espafia las clases sociales se clasificaron mediante un sistema de castas
(Aguirre Beltran, 1989:154, 174, 245-246). La de los espafoles eralacasta gobemante.
Estaba conformada por tna minoria peninsular y una mayoria de espafioles americanos
que después de la época virreinal fueron llamados criollos. Munchos de éstos ultimos
eran hijos de madre y padre peninsulares nacidos en Nueva Espafia, pero la mayoria
fueron en realidad mestizos que se les consideraba predominantemente europeos hacia
elsiglo XVI, pues eran producto de uniones legitimas de espafioles con indias, mientras

que alosilegitimos se les consideraba como mestizos.

La Historia General de México (2000: 347-348, 394-395) afirma que los espafioles
tenian derecho a conformar republicasy se les concedi6 acceso a la tierra, pero dichas

republicas estaban un tanto invisibles, desparramadas por todo el territorio novohispano,

y solamente se hacian ver en ciertos momentos importantes como en los debates de la
legislacion. Las poblaciones con titulo de ciudades y villas eran donde habia personas
consideradas como espanolas. Lospeninsulares eran losmaés reducidos pero acap araban
los puestos gubernamentales mas importantes y tenfan el control econdmico. Los
espafolesamericanos eran inferiores en cuantoa jerarquiarespecto alospeninsulares y,
en consecuencia, obtenian puestos de menor rango. En la estratificacion social en la
Nueva Espafia, a pesar de su numero reducido, la casta espafiola era la hegemonica e
impuso varios elementos de su cultura a las castas que le quedaron subalternas: los

indios, los mestizos (mezcla de indio y espafiol), negros (esclavos traidos de Africa),



mulatos (mezcla de negro y espafiol) y cambujos (mezcla de indio y negro). De estas
castas la de los indios alcanzd6 wn segundo grado de hegemonia, después de los
espafoles, dentro de la estratificacion social virreinal, por su derecho a poseer tierrasy
formar republicas que les dieron grandes posibilidades de reorganizarse y reconstruir su

cultura, mientras que otras castas novohispanascomo los mestizos, mulatos y cambujos,

no consiguieron medos de desarrollo semejantes dentro del orden social colonial.

La sintesis hist drica expuesta obliga a repensar la propuesta & Rolando Antonio Pérez
Ferndndez que, en suobra La musica afromestiza mexicana (1990: 23-56), plantea que
en Nuweva Egspafia el son surgio por la sintesis de ritmos africanos (los cuales da por
hecho que estaban contenidos en la misica de los negrosy afromestizos coloniales) y

ritmos espafioles, excluyendo en su argumento la posible influencia de la cultwra india

colonial en la génesis del son. Este autor considera que el nimero de individuos de una
casta indica si esta pudo ejercer influencia o no en lastradiciones musicales mestizas de
Meéxico. En el segundo captulo de su obra P &ez Fernandezretoma una estadistica del
sigo XVIII de La poblacion negra de Mexico, de Gonzalo Aguirre Beltran (1989:226-
227), la cual supuestamente indica “altisimos ndices” de poblacion negra (recién traida
del Africa) y afromestiza, especialmente en las costas del actual estado de Guerrero y de
la Huasteca. Las cifras indican que so6lo habia 127 negros'y 19705 pardos o cambujos,

en cinco pueblos: Acapulco, Chietla, Izucar, Igualapa, T amiahua.

Lo que se entiende en laestadistica es que en el siglo X VIII habia en estastierras muy
pocosnegrosy un mayor numero de¢ cambujos o pardos (mezcla de indio y negro). El
escaso numero de negros se debe a que en este sigo la introduccion de esclavos era ya

muy poca, segun A guirre Beltrén (1989: 85), y al crecer las castas de afromestizos habia

mano de obra barata que ya tornaba incosteable la introduccion de esclavos. P é&ez
Fernandez también acepta que los esclavos cesaron de introducirse en la Nueva Espafia
en el siglo XVIIL Por lo anterior seinfiere que el gran ntimero de cambujos no se debia
al mestizaje de indios con negros recién llegados, sino que era mas bien producto del
proceso generalizado de mestizaje descrito por el doctor Aguirre Beltran (1989: 256-
257), el cual comenzo en el sigo XVI cuando los negros se amancebaron con indias,
debido, en primer lugar, a que sus hijos nacian libresy, en segundo lugar, a que habia
escasez & mujeres negras. Continuando con la exposicion de los fundamentos de su

argumento el autor cita fuera de contexto a Aguirre Beltrén (1989: 154), quien dice que



los indios précticamente constituian otra nacitn, para afirnar que los aborigenes eran
ajenos a otras castasy por lo tanto casi no interactuaban con los negros y afromestizos,
lo cual fue la causa de que, seglin ¢€l, se sintetizaran Unicamente ritmos africanos y
egpafioles en el género del son. Sin embargo, Aguirre Beltran (1989: 256-257) da a
entender mas bien lo contrario ya que asevera en otra parte de suobra que los cambujos
con frecuencia vivian con sumadre autdoctona en pueblos de indios, lo que significa que
la cultura de esos cambujos era india y no neoafricana como piensa P érez Fernandez.
También sefiala Aguirre Beltran que la cultura de los afromestizos y la de los mestizos
practicamente era la misma, y ambas castas tenian patrones culturales indios, lo que
habla de la interaccion entre estas tres castas. La afirmacion de Aguirre Beltran se
refiere pues inicamente a que los indios gozaban de un estatus legal particular (que era
el que les daba el ssgundo grado de hegemonia dentro de la estratificacion
novohispana), y no a que era poca o nula suinteraccion con otras castas. De hecho tal
estatus propicio que los afromestizos, al igual que los mestizos, se infiltraran en los
pueblos & indios durante la época colonial, debido a que esas castas no tenian derecho
a poseer tierra ni organizar republicas, a diferencia de los indios que silo podian hacer
por suestatuslegal especial. Entonces, contrariamente a laidea de P &ez Feméndez, ese
estatus dio pie a que los afromestizos y mestizos recibieran influencias culturales de los
indios. Aguirre Beltran (1985:10), en su libro Cuijla, enuncia en forma resumida lo
expuesto en La poblacion negra de México, y agrega que aun losnegros cimarrones que
escaparon de la esclavitud no pudieron mantenerse ajenos al proceso colonial de

mestizajey aculturacion:

“...La escasez de mujeres negras, por una patte, la nauraeza ingenua de produco
dd vientre libre de la india, por otra, lo llevé [al negro] a mezclarse con ésta... La
accién del negro, pues, se realizé por conducto del mulato, del afromestizo libre,
como abundantemente lo prueban los documentos histéricos. El negro, ciertamente,
no pudo reconstruir enla Nueva Espaia las vigas culturas africanas de que procedia.
Su estatus de esclavo, sujeto a la compulsion de los amos esclavistas aistianos, le
impidio hacerlo; ain en aquellos casos frecuentes en que la rebeion lo llevo a la
condidén de negro cimarrén y, aislado en los palenques, vivid una vida de absoluta
libertad, su contaco con d indigena y con el mestizo aculturado le impidi6 llevar a
cabo esa reedificacdén. A diferenda del indigena que, reinterpretando sus viejos
parones aborigenes dentro de los moldes de la cultura occidental, logrd reconstruir
una nueva cultura indigena, el negro sélo pudo, en los casos en que acanzé mayor
aislamiento, conservar algunos de los rasgos y complejos culturales africanos y un
porcentaje de caracteristicas somaticas negroides mas elevado que el negro esclavo,
que permanecid en contadto sostenido con sus amos; pero en ningun caso persistio
como negw puro, ni bioldgica ni culturalmente”.



Aunque los cimarrones huyeron de sus amos tuvieron que relacionarse con los
pobladores indios que rodeaban sus palenques para poder subsistir. Esta idea se
fortalece con lo referido en un documento del AGN, del ramo de Historia (vol. 31, fojas
42-56), que narra que los cimarrones de Yanga sembraban en sus palenques frijoles,

maiz y algodon, lo que pone de manifiesto la influencia cultural de los naturales hacia

los cimarrones. Incluso parece que estos profugos de la esclavitud extraan mujeres de
los pueblos de indios, ya que en el mismo documento se narra que los cimarrones tenian

viviendo con ellos a alguna mujer aborigen.

Los datos anteriores p ermiten interpretar que, por lo general, en Nueva Espana, desde el
sigo XVI, no se dieron las condiciones sociales propiciaspara que los negros lo graran

consolidar wa cultura neoafricana que le pudesen heredar a sus descendientes

afromestizos, y menos aun en el siglo XVIII en el cual ya era escasa la introduccion de
esclavos con bagaje cultural africano. Solo Gabriel Saldivar (1934: 219-228) aporta
informacién, tomada de documentos del AGN, que favorece las ideas de Pérez
Fernandez Dicha informacion se refiere a que los negros y mulatos organizaban
festejos pseudoreligiosos de danza y musica que fueron denunciados durante los siglos
XVII'y XVIII, llamados escapularios 'y coloquios, con lo cual se puede interpretar que
los negros y afromestizos lograron desarrollar formas de organizacion religiosa con
cierta autonomia, tal vez cofradias, que les permitieron desarrollar baile y miusica
propios con elementos africanos. Con todo, lostestimonios que evidencian el arraigo de
musica y baile de posible origen africano en Nueva Espafia, parecen ser escasos.
Rolando Pérez (1996: 24-26) refiere algunos de esos pocos testimonios acerca de
musica o bailes coloniales que pudiesen ser de origen africano, como un haile

pugilistico del siglo XVI.

En la NuevaEspana (ver mapa de los limites de Nueva Espafa al final del articulo), que
comprendia porciones del centro y sur de la actual republica mexicana, los indios
constituian el 70% de lapoblacion total hasta principios el siglo XIX, segun la Historia
Genernal de México (2000: 396-397), mientras que los negros sélo representaron entre el
0.1 y el 2% durante tres siglos coloniales (A guirre Beltran, 1985: 8). Los afromestizos
novohispanos, acultwrados con los indios, fueron més significativos en numero, pues
llegaron a ser el 10%. Es de notar que dentro de las diversas regones particulares que

conformaron la Nueva Espafia, entre las cuales estaban la Zona Media y la Huasteca,



existen diversos géneros musicales populares en los que se conceptua la misica en
estrecha asociacion con el baile. A estos géneros coreograficos se les relaciona de un
modo o & otro con el término castellano de son. Entre algunos de ellos encontramos: el
hwmpango dela Zona Media y Altiplano del Potosi, y de la Sierra Gorda, mas conocido

como “hwapango arribefio”, el huapango del sur de Veracruz, més conocido como son

jarocho, el huapango de la Huasteca, el mariache, sones de harpa grande, los sonesy
gustos de Tierra Caliente, sones de tarima de Tixtla, sonesy chilenas de la Costa Chica,
sonesy jarabes de los valles de Oaxaca. Ademas, desde la época virreinal existieron en
dichas zonas numerosos bailes similares mencionados en denuncias a la Santa
Inquisicitn, en las que se les relaciona con mulatos, mestizos e indios. Algunos de sus
nombres eran El chuchumbé, El pan de manteca, El pan de jarabe, Los panaderos, El

toro viejo y nuevo, etc. Por el contrario, se conocen menos tradiciones de esos estilos de

musica—danza, ligados al témino son, originarias del norte de la republica mexicana,
donde, segun la Historia General de Meéxico (2000: 396-397), las diversas
jurisdicciones virreinales en que se dividia el territorio (ver mapa de los limites de
Nueva Espata al final del articulo) tuvieron una poblacion india menor, respecto al
numero de otras castas como mulatos y mestizos que representaban entreel 40%y 70 %
de la poblacion. Algunos ejemplos de dichas tradiciones son los Tlahualilos, que tocan
jarabes y huapango, de Tamaulipasy Nuevo Leon. En este ultimo estado existian otras
agrupaciones con violin, flauta, guitarray tambor que tocaban sones. Hacia el noroeste,
hasta Sinaloa se extiende la tradicion del mariache. P érez Femandez considera al son
una musica eminentemente afromestiza, pero, a pesar de que los mulatos fueron una
poblacion mayor que la india en las jurisdiccion es virreinales que existieron en la parte
septentrional de la reptblica, hay menos tradiciones de son nortefias que las que existen

en regiones mas australes de la reptiblica, que pertenecieron a la Nweva Espafia, donde

los afromestizos fueron menos que los indios. ;La diferencia se dio porque ahi donde
fueron minoria, donde no pudieron reorganizarse con libertad y por ende no lograron
reconstruir su cultura, la herencia musical de los autoctonos en la culturamusical de los
afromestizos y mestizos fue menor? Si asi ocurri6 se explicaria por qué existe una
relacion estrecha de musica y baile en las tradiciones musicales mestizas que existen,
ligadas al témino son, mismas que tienen semejanza con la concepcion india de la
musica. Sin embargo en las culturas africanas la musica presenta también esa

caracterigtica, lo que deja indeterminada esta cuestion.
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Limites de l1a Nueva Espaiia, segin Gerhard (1986: 3)

Conclusiones acerca dela teoria sobre losorigenes del son. Con base en la informacion
histérica presentada, cabria preguntar si ¢las tradiciones musicales de son poseen alguna
herencia de la cultwra musical colonial de los indios?. Para responder esta cuestion
consideremos que la cultura de la casta espafiola pudo influenciar tanto aindios como a
afromestizos de la época virreinal, por ser castas subalternas respecto a ella en lo
referente a la estratificacion. Es innegable entonces que dicha tradicion tiene influencia
hispana. Pero la contribucién espafiola se ha exagerado al hablar de las tradiciones
musicales del hoy México, ya que los etnomusicologos se han limitado a analizar la
forma de la musica en si y las composiciones en verso empleadas en los diferentes
géneros musicales populares de estas tierras, las cuales evidencian un origen europeo.
En base a ello académicos como Gabriel Saldivar y Vicente T. Mendoza han afirmado
que dichas tradiciones de estas tierras que llaman hoy México fueron trasplantadas de
Espafia, como por ejemplo, el tipo de baile denominado fandango. Contrariamente, el

Diccionario de autoridades, &l siglo XVIII, pone en duda dicha afirmacion, pues dice

literalmente acerca del fandango: “baile introducido [a Espafa] por los que han estado
en losreinos de las Indias™, lo que deja ver que tal baile se origind en América, aunque
debid haber sido de naturaleza hibrida. Para ejemplificar al respecto, Ochoa Serrano
(2000: 97) senala que el nombre fandango puede ser de origen Bantl Esta seria una
influencianegra. Unareferencia de Pedro Antonio Santos, citada por Hemandez A zuara
(2001: 130-131), sefiala que en la Huasteca (comprendida, por ejemplo, entre el norte de
Veracruz, norte de Puebla, norte del estado de Hidalgo y este del de San LuisPotosi, ver

mapa de la republica al final del articulo), en el siglo XIX, los mestizos y mulatos



realizaban presuntamente la danza religosa de los huehues, pues dice que se
disfrazaban de viejos y viejas para bailar, y durante cierto tiempo pedian fondos para
celebrar el carnaval. Al finalizar este ciclo se hacia un fandango que duraba toda la
noche. Un ciclo festivo muy semejante es relatado por Jurado Barranco (2001: 166-

180), quien describe que actualmente los huehwes se dedican a bailar, por lo meno s todo

el mes de noviembre, durante la festividad del xantolo de los nahuas de la Huasteca
hidalguense, y los danzantespiden cooperaciones en las casas. Al final del ciclo festivo
lo recaudado lo wtilizan para un festejo de huapan go, o fandango, que queda en el marco
del “destape”, el cual marca el final del xantolo (cabe mencionar que ciclos festivos
similares se pueden observa en los festejos de la Pascua de los xi’ui de Santa Maria
Acapulco, segun Jaime Mondragon, 1999, y en la fiesta de los Pachitas de los naayeri o

coras de Nayarit, segin Investigaciones folkloricas de México, 1965, 1I: 39-50, lo que

podria ser evidencia de que los patrones de tales ciclos son de origen indio). La
similitudentre las estructuras de los ciclos festivos de losindios, mulatos y mestizos de
la Huasteca puede indicar que hay influencia de la cultura india en la de las otras dos
castas, o indica simplemente que existia interaccion estrecha entre ellas. La influencia
espafiola se refleja en los instrunentos musicales que utilizaban, ya que Pedro Antonio
Santos refiere que dichas castas ejecutaban musica de guitarra y violin en sus

festividades, y en el hecho de celebrar el carnaval, festejo del calendario cristiano.

Entre algunos académicos, como Rolando Antonio P &ez Fernandez, comienza a cobrar
consenso la idea de que hubo gran influencia africana en la musica tradicional de
Meéxico. No obstante, los afromestizos no tuvieron modo de organizarse ni derecho a
poseer tierras. Este hecho sefiala que, como asevera Aguirre Beltran, los negros no

alcanzaron un minimo de autonomia para reconstruir una cultura propiay, por lo tanto,

no pudieron heredar una culturamusical deraigambre africana a sus descendientes, y la
cultura de los afromestizos pudo tener bastante influencia de la de los naturales. No se
puede soslayar que, segun Pé&ez Feméndez los ritmos de los sones de diversas
tradiciones d¢ México tiene semejanzas con ritmos africanos, pero un tipo de ritmo
similar, cuyos nombres derivan deltérmino latino sesquialter, existia en Espafa por lo
menos desde el siglo XV (Thomas Stanford, comunicaciéon personal), y ritmos
parecidos se encuentran en la misica de los paises arabes. Ello lo reconoce P é&ez
Fernandez (1990: 69-70). Por lo tanto, dichas semejanzas de los patrones ritmicos

tampoco pueden probar cabalmente que las tradiciones de son de estas tierras tengan



una importante herencia africana, como pretende este autor, pues estos patrones p ueden
ser tan significativos en las mencionadas tradiciones de son gracias a la influencia
hispana, y en Espafia pudieron enraizar porque los moros invadieron la Penmsula

Ibérica. Esta es pues una cuestion que queda sin solucion.

Respecto a la influencia india, esta se ha descartado porque, como hemos dicho, los
etnomusicologos han estudiado sdo algunos elementos de las tradiciones,
esgpecialmente la misica en si y las composiciones en verso, que generalmente se ha
demostrado que son de ascendencia ewopea. Se descarta sin mas la posibilidad de que
esos elementos congtitutivos de las tradiciones musicales llegaran de Europa a estas
tierras y aqui conformaran tradiciones nuevas que en Espafia no existian, como parece

ser el caso del género popular del fandango, o bien que esos elementos europeos se

integraran a tradiciones indias existentes desde antes de la llegada de los espafioles. Por
ejemplo, Duran documenta una tradicion de cantores que componian cantares de
alabanza a los sefores de los indios, los cuales pudieron haber adoptado musica y
composiciones en verso de origen espaiol relacionachs a la tradicion jugaresca
europea, convirtiéndose en corridistas. Gracias a algin proceso similar a los
mencionados pudo desarrollarse en América el haile del fandango y difundirse hacia
Espafia. Asimismo no se toma en cuenta que los datos historicos acerca de la
egratificacion colonial, como hemos visto, indican que los indios tuvieron un estatus
especial que permitio que su cutura pudiese influenciar a la de ciertas castas
novohispanas. Lo anterior permitiéo que los aborigenes alcanzaran un segundo grado
hegemonico, y su cultura pudo influenciar, en algunos ambitos, a las castas de los
mestizos y afromestizos que quedaron en una posicion subaltema respecto a los

naturales dentro de la estratificacion colonial. Sin embargo, no hay pruebas concretas de

que la misica india influenciara a la musica de dichas castas subalternas. Entonces, si
bien no podemos probar que las tradiciones mestizas de son tengan herencia de las
culturas musicales indias coloniales, tampoco hay pruebas suficientes para negar dicha

influencia.

De losinstrumentos musicales delas tradiciones indias
Segun datos arqueoldgicos (Saldivar, 1934, Castellanos, 1970) y relatos de cronistas
como Sahagin y Duran, los indios utilizaban antes de la llegada de los espafioles

instrumentos como flautas, bocinas, clarines, cornetas, caracoles, ademas de tambores



como el huehue, teponaxtlis, y sonajas. También los espafoles tenian, y tienen,
instrumentos de viento y percusiones dentro de sumisicatradicional, y fueron quiza de
los que mas rapido adoptaron los indios de estas tierras a principios de la colonia, por
las similitudes con los suyos. Luego esos instrumentos antiguos espafioles se

sustituy eron por bandas de viento. Un ejemplo de los cambios de instrumentos de viento

y percusion prehisp dnicos por instrumentos similares hispanos antigws, lo encontramos
referido en un documento del ramo de /nquisicion (vol. 1283, exp. 5, fojas75-171), del
Archivo General de la Nacion de México, en elcual se dice que en la danza cel volador,
de la Huasteca, se empleaban teponaxtli y clarin (algin tipo de flauta o corneta),
mismos que se cambiaron por la flautay tamboril usados hastahoy, de origen espafiol, o
flauta y tamboril cuadrado (similar a unos usados en Espaia llamados panderos, pero

aqui son maspequeios). En aquellos tiempo s, aunque no se menciona, un musico debio

tocar el teponaxtli y otro el clarin, como hasta hoy se observa en algunas comunidades
de la Huasteca, aunque yano para la de la danza del volador. Se puede ver por ello que
en las tradiciones actuales de varios grupos indios se encuentran recurrentemente
tambores y flautas, algunos tal vez de ascendencia prehispanica, a veces mezclandolos
con flautas, chirimiasy tambores de ascendencia hispana. Otras veces vemos que los
instrumentos espafioles de viento y percusiones desplazaron a los instrumentos
prehisp anicos, pero fueron acoplados en musica y festividades propias de los indios.
Asimismo los instrumentos de cuerda, de origen espafiol casi todos, se refieren con
frecuencia utilizados entre los indios. El instrumento de cuerdas también pudo ser
inserto desde la Colonia temprana en la musica indiana en algunos puntos, aunque tal
vez en un principio tuvieron menos auge que los de viento y percusiones. Asi por
ejemplo, la guitarra y elharpa se mencionan en un documento del sigo XVII, que hace

alusitn aoficiales de harpa y guitarra en una mision de la Custodia de sancta Catherina

Virgen y Martir de Alejandria del Rio Verde, la cual se encontraba en la actual Zona
Media del actual estado de San Luis de Potosi (Primo Feliciano Velazquez, 1987, tomo
IIL: 280), drea aledata ala Huasteca donde aun se observa entre los indios el empleo de

elrabel, jarana (un tipo de guitarra popular) y harpa.

Asi pues Carlos Basauri (1990, tomo III: 33, 108, 224, 285, 372, 392, 432, 469, 569,
tomoll: 74, 107, 124, 144, 162, 194, 202, 220, 240, 287, 344, 368, 447, 465, 481, 507)
menciona que los indios coras usan un arco musical. Los mexicanos de Ocotepec

utilizan harpa guitarra y violin, o también huehuetl y teponaxtli. Los tlahuica banda de



viento. Los chontalesviolin guitarray jarana, “sin olvidar sus instrumentos primitivos”.
Los otomies usaban tambor, pitos y gutarra de concha, y banda de viento. Los
mazahuas chirimias y tambor, violin y tambor, y pitos de hoja de lata. Los zoques
tambor y pito de carrizo, ademas chirimia. Los mixes guitarras tambores y pitos. Los

chochos bandas de viento. Los huaves un arco musical hecho de espina de pescado. Los

totonacos teponaxtles, chirimias, flautas de carrizo y tamborcillo. Los tepehuas violin
teponaxtlis sonajas y tambores. Los huaxtecos harpa, chirimia, teponaxtle, sonaja y
violin de 3 cuerdas (rabel). Los chontales pitos, tambores, chirimia, caracol y guitarra.
Los choles pito de carrizo y tambor. Los tzotziles chirimias, tambor y pito. Lo tzeltales
tambor, pito y chirimia. Los totiques harpa, guitarra y violin, pito y tambor, chirimia y
marimba. Los tojolabales tambor, chirimia, pito y marimba. Los mames pito tambor y

marimba. Los mixtecos cometin clarinete y jarana. Los zapotecos banda de viento,

chirimia, tambor y matraca (carraca). Los amuzgos cometin, clarinetes flautay chirimia.
Los chatinos guitarra, jarana, viol, tambor, clarinete y pito d madera. Los mazatecos
tambor, pito, acordeon, armonica, harpa y mandolina. Los cuicatecos violin, clarinete,
guitarra, chirimia, teponaxtli, tamboril y wna especie de clarines llamados diras. Los
chinantecos chirimias, teponaxtli y caracol. Esos pitos flautas y tambores, aunque
Basawri no es mas amplio en sus descripciones, bien pueden ser algunos de ascendencia

prehispanicay otros de influencia hispana.

Entre los instrumentos de viento y percusiones, muy difundidos en estas tierras, de
origen espafiol, segin Guillermo Contreras (1988: 134; 136), encontramos la flauta y
tambor tocados por una sola persona, que todavia se emplean en Espafia, donde se les
conoce como flauta y tamboril o gaita y tamboril. También se adopt6 la chirimia

(similar a la dulzaina de Espafia), que puede alinearse sola o a dio, acompafiada con

tambor o tambores.

De lasinstrumentadones de tradiciones mestiz as

La instrumentacion de harpa y rabel, o jarana y rabel, comun entre los indios, pudo ser
la base del mstrumental del huapango de la Huasteca, ya que Saldivar (1934: 353)
menciona que alld se usaba antiguamente una instrumentacion similar de harpa y
guitarra. Segin dicho autor se le integraron jaranas (guitarras mas pequefas) un poco
después, y luego el harpa se sustituyd por un violin, quedando la instrumentacion de

violin guitarray jarana que tiene actualmente el huapango de la Huasteca.



Para ejemplificar sobre la alineaciones instrumentales de otras tradiciones, tomemos en
consideracion el caso de ciertos grupos musicales populares del noreste de Guanajuato,
norte de Querétaro y la Zona Media de San Luis Potosi, formados d¢ dos violines,
guitarra y vihuela (ver la foto de un grupo de la Zona Media al final del articulo), que

tocan jarabe y sones de huwapango y cantan otros géneros compuestos en décima

llamados poesias y decimales, y otra alineacién formada por violin, una especie de
bandolon y una especie de bajo quinto o sexto (ver la foto de un grupo del noreste de
Guanajuato). También consideremos otros d¢ Tamaulipas y Nuevo Ledn (ver mapa de
la reptblica), formados de dos clarinetes y tambor, o flauta, tambor, violin y guitarra,
que tocan sones tambié, e igualmente los grupos de la tradicion de mariache de
Colima, Jalisco, Nayarit y Sinaloa (ver foto del mariache de Nayarit al final del

articulo), formados por dos violines mas jaranas, harpas y/o guitarrones, que ejecutan

los mismos tipos de musica para baile. Todos ellos comparten elementosen comun por
estar formados recurrentemente por dos instrumentos melodicos mas otros de armonia y
ritmo. Estas tradiciones se encuentran con mayor arraigo en areas que pertenecieron al
obispado colonial de Michoacé (ver mapa del obispado de Michoacan), y se puede
argumentar que guardan similitudes entre si por descender de orquestas religiosas
implantadas entre los indios por los frailes de dicho obispado que evangelizaron estos
territorios. Incluso en la Costa Chica, que queda cerca de Acapulco, confin austral del
obispado de Michoacéan, Aguirre Beltran presenta en una ilustracion un dio (ver
ilwstracion al final del articulo) formado por un instrumento de vientoy wn violin, como
el de la pintura de Tolimén, que veremos mas adelante. Respectoa las actuales aeas del
noreste de Guanajuato, norte de Quer&aro, la Zona Media y Tamaulipas, los
franciscanos del convento & Sichu de Indios (hoy Victoria, Guanajuato), los cuales

fundaron La Custodia de Sancta Catherina Virgen y Mantir de Alejandria del Rio

Verde, en la actual Zona Media d San Luis Potosi, cuya jurisdiccion abarcaba hasta
Tula y Jaumave, delactual Tamaulipas, pudieron implantar dichas orquestasreligiosas.
Dichos frailes pertenecieron al obispado de Michoacdn. De la Custodia de Sancta
Catherina pudieron extenderse tales orquestas hasta Nuevo Ledn, ya que Rafael
Montejano (2002: 17) dice que los fundadores de la Custodia de Rioverde
evangelizaron casi hasta el Nwevo Reino de Len. Un indicio de coémo pudieron ser
dichas orquestas se encuentra en la iglesia del poblado de San Miguel Tolimén,
Queré&aro, donde hay una pintura colonial (ver reproduccion al final del articulo). En

ella semiran dos angeles, uno que tafie un violin y otro que toca una especie de trompa,



es decir, la combinacion de un instrumento de cuerda 'y wo de viento, parecida a wnos
grupos llamados Los piteros, de la Zona Media d¢ San Luis de Potosi, que incluian
violin y clarinete, y que segun parece tocaban jarabes, huapangy y también poesias y
decimales, o semejante a Los pititosde El capulin, del noreste de Guanajuato, con violin

y pito. En el folleto del fonograma La musica de una comunidad otomi (S/F) se

mencionan diversos oratorios ubicados en la Congegacitn de Cieneguilla, Tierra
Blanca, Guanajuato, decorados con pinturas de angeles que portan instrumentos
musicales antiguos. No se sabe en qué tiempo fueron hechas las decoraciones. Entre los
instrumentos pintados en ellas se mencionan unos de viento como clarin, trompeta,
bajon, flauta transversa, pifano, chirimia y sacabuche. También instrumentos de
percusion como tambor, redoblante, trian gulos y platillos. De cuerdas se menciona el

violin, viola, violoncello, viola da gamba, contrabajo, guitarra, vihuela y arpa. Algunos

de estos pudieron usarse en orquestas religiosas antiguas de la region, lo que indica que
se componian de instrumentos de cuerdas, viento y percusiones. Cabe afadir que las
alineaciones nstrumentales de tales orquestas pudieron descender de esquemas antiguos
traidos de Espafa que en estas tierras se fueron transformando, como el que se observa
en una pintura hispana de tres &ngeles, hecha por Pedro de Berruguete en el siglo XV
(ver reproduccion al final del articulo), en la cual, de derecha a izquierda, wno de tales
personajes celestiales porta una flauta (es decir un instrumento melddico de viento) y un
tamboril (instrumento ritmico de percusitn), otro tiene un rabel (instrumento melddico
de cuerdas tocado con arco) y otro porta lo que parece ser un laud (que es melodico y

arm onico).

Respecto a grupos musicales de la tradicion de sones y jarabes de mariache del

occidente de México, Ortiz Vidales (1941: 108) cita una descripcion del siglo XIX que

encontro en wn periodico de la época. Estahabla de unos misicos que en wna feria en
San Juan de los Lagos tocaban canciones y sonecitos del pais, es decir, musica secular
popular. Sus instrumentos eran: una dulzaina, unajaranita, un guitarrén, un harpa y una
flauta. Aqui se mencionan dos instrumentos de viento, la flauta y la dulzaina (en
Espafia, segin Juan Maria Sénchez, se usaba en varias regiones un instrumento
tradicional de viento de nombre dulzaina, entre otras denominaciones, fabricado con
boquilla de doble cafia similar ala chirimia), e instrumentos de cuerda como guitarrén y
jarana que hacen ritmo y ammonia, mas el harpa que puede ser armoénica o puede ser

melodica. Esta agrupacion esta emparentada con los grupos de mariache por usar harpa,



guitarron y jarana, diferencidndose en tener dos instrumentos de viento en el lugar de
los violines. Se puede pensar que los mariaches usaban en general dos instrumentos de
vientomelddicosy les cambiaron por dos violines y conservaron jaranitas, guitarrones o
harpa. El cambio de dichos instrumentos melddicos de viento por losviolineses factible

como menciona don Candido Marthez que sucedid en la Zona Media, donde se cambio

el clarinete, es decir, algin instrumento de viento, por un violin. Podriamos especular
ante toda esta informacion que las agrupaciones tradicionales de mariache, formadas
generalmente casi con puros instrumentos de cuerdas, evolucionaron de orquestas
antigmas religosas. Reminiscencias de ello se podrian ver en el hecho de que, por
algunas zonas, los grupos de mariache integraban instrumentos de cwerdas combinados
con instrumentos de viento y atn con percusiones. Un ¢emplo llamativo de esta

combinacion lo miramos en una agrupacion musical representada en una maqueta del

museo del castillo de Chapultepec, de fines del siglo XIX, que no era de mariache pero
procede ¢ Guanajuato, comarca que pertenecio al mismo obispado de Michoacén, en la
cual se representa una escena de baile del jarabe. La orquesta que se reproduce en la
magqueta mezcla instrumentos de cuerda, como la guitarray el violin y uno con caja de
resonancia ovalada con brazo y diapasén, con otros de aliento como flauta, algo que
parece una trompeta, y otro insrumento de viento desconocido. Apoya al argumento
anterior el hecho de que para el actual estado de Michoacan se sabe que las orquestas
religiosas fueron implantadas entre los indios por los frailes A gustinos (Alvaro Ochoa,
2000: 16-30). Estasorquestas incluian in strumentos de viento como chirimias, junto con
vihuelas, que eran instrumento de cuerdas o algin tambor. Reminiscencias de tales
orquestas se encuentran en ciertas agrupaciones de los indios de Michoacan, que
integran algunos grupos musicales con dos chirimias y tambor (Ochoa Serrano, 2000:

29), o con instrumentos de cuerda y viento (folleto del fono grama Abajerios y sones de

la fiesta purepecha, 1999: 35-36). Asimismo, los grupos de mariache de Nayarit
tuvieron tanto funciones seculares como religiosas, los cuales ejecutaban minuetes para
veladas (Jauregui, 2001: 7). En Apatzingan, los conjuntos de arpa grande participan
también en eventos religiosos llamados funciones, donde se tocan minuetes o danzas
para alabar a lossantos. También lamisicay el canto de latradicion musical de la Zona
Media, norte de Querétaro y noreste de Guanajuato, tiene aplicaciones en cuestiones
religiosas, ademéas de suaplicacion en festejos seculares. Todo lo anterior es un indicio
de la relaciocn de los grupos musicales tradicionales seculares con las agrupaciones

religiosas co loniales implantadas entre los indios.



Mo vimientos nacionalistas folkloristas

Durante el sigo XIX, alconsolidarse lanuevanacion de los Estados Unidos Mexicanos
con gobierno republicano, las elites de aqui (copiando a las de las también incipientes
naciones europeas) quisieron crear un nacionalismo cultural que daba importancia a

elementos tomados de las culturas populares locales, entre ellos los musicales, con

miras de legtimar su soberania. Con ello empieza a surgir lentamente la cultura
nacional mexicana. Asi se apropiaron, verbi gratia, del simbolo del aguila devorando
una serpiente, que se encuentra en un coddice indiano, al cual le hicieron el escudo
nacional de la bandera, y se aduefaron del mismo gentilicio de “mexicano” que en la
Colonia se aplicaba a un grupo de los llamadosindiosy a sulengua, como se entiende a
lo largo de la obra de Fray Alonso de Molina (2004), y hoy se le aplica alos que nacen

dentro de los Estados Unidos Mexicanos. En cuanto a musica hicieron suyos los sonesy

jarabes tradicionales que conformaron los “aires nacionales”, los cuales han quedado en
partituras quitandoles su caracter popular. Este nacionalismo se afianza, sin embar go,

hasta el siglo XX, después de larevolucion mexicana (Otto Mayer Serra, 1941:98-129).

Yaenel siglo XX (Historia General de México, 2000: 950, 954, 985-989),en 1921 con
la llegada de José Vasconcelos a la Secretaria de Educacion se da gran impulso a la
creacion de “lo nuestro” a partir de las bellas artes. Fue desarrollada entonces una
corriente musical nacionalista con las composiciones de Manuel M. Ponce, Julian
Carrillo, Carlos Chéavez Silvestre Revueltas, entre otros, quienes componian misica
académica a partir de la musica tradicional. Al mismo tiempo salieron a la Iuz los libros
de autores como Hignio Vazquez Santa Ana, Vicente T. Mendoza o José E. Guerrero
(Moreno Rivas, 1989: 269). En estas obras empleaban, por ejemplo, el término de

musica folklarica para referirse a la musica tradicional, ya que originalmente folklore

queria decir “costumbre de la gente”, por lo que a los investigadores de esta oca seles
pwede llamar folklordlogs, segin Marina Alonso (comunicacion personal), pero ahora
se le dice musica folklérica a la musica deformada que existe dentro de la cultura
nacional mexicana que supuestamente es tradicional (a estas deformaciones en adelante

las llamaremos estereotipos).

Paralelamente (Pérez Montfort,2000: 35-67, 117-149) en la primera mitad del siglo XX
las clases dominantes de la republica aceptaron como simbolo de lo propio, dentro de su

cultura nacional mexicana, atradiciones musicales populares como la del mariache y a



las vulgarmente conocidas como son jarocho y son huasteco. Para que ello ocurriera se
crearon estereotipos de dichas tradiciones que les imprimieron lo que se considera
refinamiento, desligandolas de las clases “inferiores” en que surgieron. Con esto se
puwede deducir que dentro de la identidad y cultura nacional mexicana (que se

empezaron a formar desde el siglo XIX) apesar de que existaapropiacitn de elementos

de las culturas populares, y aunque en el discurso se les considere mexicanos y se les
extienda wn acta de nacimiento que les acredite como tales, s excluye en la practica a
los integrantes de grupos que se consideran “inferiores” entre los cuales se cultivan
algunas de las tradiciones musicales mencionadas, como a los habitantes rurales
mestizos (cabe aclarar que en la Colonia se le nombraba mestizo al que era cruza de
indio y espafiol, pero hoy dia se incluye entre los mestizos a los que en el virreinato eran

conocidos como mulatos, mezcla de nego y espaiol, y a los pardos, cambujos o

zambos, productos de la union de indio y negro, para los cuales generalmente en el
lenguaje moderno de los mexicanos ya no existen categorias que les diferencien de los
mestizos) o “paisanos”y a los “indios” que para el politico decimondnico Luis Mora

eran “la causa del atraso delpais” (Andrés Lira, 1984:71-140).

Por lo anterior si bien los festejos tradicionales exclwsivos para bailar sones (por
ejemplo los de mariache, o los de huapango del sur de Veracruz mas conocido como son
jarocho) se han debilitado en sus lugares de origen o han desaparecido, sobreviven los
grupos musicales de tales tradiciones en algunos pueblos y ciudades, aunque
transformados hondamente porque adquirieron una nueva imagen, un estereotipo que
hoy dia conservan dentro de la cultura nacional mexicana a pesar de que, segin Pérez
Montfort, dentro del discurso oficial estas tradiciones tienen una supuesta autenticidad

ya que se les conceptia como la esencia de lo propio. Esos estereotipos fueron

difundidos, verbi gratia, mediante las peliculas que intentan retratar la vida de los
habitantes del campo de estas tierras, las cuales fueron realizadasen la llamada éoca de
oro del cine nacional, y graciastambién a académicos de diversas ramas de las ciencias
sociales. Con esos estereotipos se logré que la gente considere dichas tradiciones como
representativas de una wniformidaden la dicha cultura nacional, aunque més bien son
evidencia de la diversidad cultural que existe a lo largo del territorio que la elite
decimondnica espafiola americana, que ahora conocemos como criolla, después de
consumar la llamada independencia denomindé como los Estados Unidos Mexicanos.

Segin Marina Alonso (2005: 49) en los afios scsenta empezd a Illamarse



etnomusico logia al estudio de la misica tradicional en los Estados Unidos d¢ América,
nombre que se adopto entre los académicos del mismo ramo de los Estados Unidos

Mexicanos, y que se le emplea hasta el dia de hoy.

Al mismo tiempo fueron surgiendo movimientos folkloristas que con el pretexto de

reivindicar las tradiciones musicales de estas tierras las “refinaron”, con el objeto de que
sean aceptables para el comUn de la gente que se identifica como mexicana, de la cual
se excluyen a los “indios” y “paisanos”, con lo que finalmente han creado estereotipos
de dichas tradiciones, como dice Pérez Montfort. Uno de esos primeros movimientos
surgi6 durante los afios sesenta en estas tierras (Moreno Rivas, 1989: 268-273), en el
cual se promovia un discurso en pro dela recuperacion de lastradiciones musicales que

se estaban extinguiendo, y fue creado a semejanza de un movimiento folklorista que se

conocio por acé en esos afos, nacido en Sudamérica, en el que setenia el propésito de
divulgar, mediante fonogramas por ejemplo, la musica tradicional d& América del sur
que, segin se decia, estaba siendo salvada de la extincion por los promotores de este
movimiento. Marina Alonso (2005:50) sefiala que esta corriente sudamericana cristalizo
en estas tierras a nivel académico gracias a que algunos investigadores mexicanos
estudiaron en el INIDEF de Venezuela que propugnaba por la recopilaciony “rescate”
de la musica popular y tradicional como materia prima para la composicion musical
nacionalista. Si bien en wn principio grupos musicales d aqui adscritos a dicha
corriente, como el d Los Folkloristas, promovian varias tradiciones al mismo tiempo
(haciendo sus propias versiones de musica que grababan en campo), posteriormente
germinaron en ella movimientos dedicados a la recuperacion de una tradicion en
particular, por ejemplo el movimiento jaranero surgido a fines de los afios setenta que se

dedica al “rescate” del fandango y sones jarochos (Juan Meléndez de la Gruz, 1997:18-

19). Otro es el movimiento de reforzamiento del llamado huapango arribefio,
encabezado por el trovador Guillermo Veldzquez en Xich®, Guanajuato. De ambos

hablaremos después méas dilatadamente.

Cabe mencionar que el movimiento musical folk que empez6 desde fines de los
cincuenta en los Estados Unidos de América, y que se extendi6 aInglaterra donde s le
conoci6 como skiffle, también dejo su influencia en el folklorismo de México apartirla
década de los sesentaen el aspecto de que se comenzaron a hacer aqui como en Espain

y otros paises de habla castellana canciones de protesta, segin Moreno Rivas Si



examinamosalgunos otros detalles del dicho movimiento Folk (Lawrence Cohn, 1996),
para compararle con los movimientos de rescatey reforzamiento en los Estados Unidos
Mexicanos, nos daremos cuenta de algunas similitudes mas entre ambos. En el
movimiento folk, jovenes blancos de clase media y alta de los Estados Unidos d
América tomaron como musica de contracultura a las canciones de protesta que
sur gieron por la influencia de musicos populares como Woody Guthrie, quien particip 6
en movimientos obreros y cuyo repertorio era de corte country, y al blues de losnegros,
como resistencia al sistema cultural autoritario existente, pues esos joévenes veian esta
musica como una respuesta honesta contrael sistema (incluso hubo mucha relacion del
movimiento folk con los hippies, movimiento de contracultura que se inicié en San
Francisco). Pero con el tiempo unos cuantos jovenes de clase media, ajenos a las clases

populares a las que pertenecia Guthrie, se hicieron famosos con las canciones de

protesta. Igualmente s6lo los musicos blancos que se inspiraron en el blues se fueron
haciendo famosos, tanto en los Estados Unidos de América como en Inglaterra, y los
musicos negros fueron finalmente reconocidos pero a través de versiones de sus
canciones hechas por grupos de jovenes blancos. Los bluesistas que atin vivian tocaban
frecuentemente con esos blancos para lograr reconocimiento, aceptando relaciones

clientelistas.

Asi pues, unos cuantos blancos ajenos a las clases “bajas” en las que surgié la misica
country,y ajenos al pueblo afronorteamericano que cre6 el blues, acapararon la famay
el control del movimiento folk convirtiéndose en explotadores de estos géneros
musicales y en intermediarios para dar a conocer a los musicos negros ante el publico
blanco. Esto se repite en los movimientos de recuperacion de la misica tradicional de

los Estados Unidos Mexicanos, desde los tiempo s del grupo los Folkloristas, fundado en

los afios sesenta, hasta en la actualidad con el movimiento jaraneroy el movimiento de

refor zamiento del hvap ango “arribefio” que veremos a continuacion.

El movimiento folklorista jaranero

El movimiento de “rescate” del son jarocho es comandado por el grupo Mono Blanco,
cuyo lider es Gilberto Gutiérrez (Juan Meléndez de la Cruz, 1997:18-19). Otros
cabecillas de este movimiento son académicos, como Antonio Garcia de Leon, quien
ademas es musico, y Alfredo Delgado Calderon. Todos ellos aunque son oriundos del

estado de Veracruz son ajenos a los rancheros entre quienes nacioy se desarrollo el



hwpango del sur de Veracruz. En este movimiento los lideres, como ya dijimos, usan
unicamente el témino fandan go p ara referirse a los festejos de baile de sones y nunca el
témino huapango, el cual es mas usado por varias personas de edad a quienes hemos
entrevistado en el sur de Veracruz,y a pesar de que en las entrevistas hechas al famoso

musico Arcadio Hidalgo, publicadas por Gilberto Gutiérez y Juan Pascoe (1985: 100,
101, 144), Hidalgo aplica el témino huapango para los festejos de baile de sones. El

argumento para hacer esto, como sefald Gilberto Gutidrez en una presentacion en

Tlacotalpan, es que “su abuelita utilizaba mas el t érmino fandango”.

Por otra parte A guirre Beltran (1989: 179) dice que el nombre de jarocho lo impusieron
los espafoles a los mulatos del puerto de Veracruz. Originalmente era nombre

peyorativo que quera decir “cerdo”, segun él, pero ahora gente que no es de Veracrwz

aplica tal témino, ya sin la carga peyorativa, a los habitantes de todo el estado de
Veracruz. Al llamar son jarocho a latradicion dentro del movimiento jaranero se le esta

aplicando una expresion externa que no proviene de la misma.

Las personas que se integran a aprender a tocar y bailar esta tradicion en los talleres
impartidos por musicos ligados a este movimiento, piensan que el comercialismo la
deformo al desligarla del festejo de baile o fandan go para que fuese tocada en peliculas,
en restaurantes de mariscos, en cabaretes y cantinas. También creen que tinicamente los
grupos musicales del movimiento jaranero tocan el genuino son jarocho. Piensan que el
son que tocan los grupos que emplean el arpa es comercial, a los cuales llaman,
despectivamente, “de marisqueria”, mientras que a los grupos que no tienen arpa si los
consideran tradicionales. En realidad el arpa es tradicional en una zona comprendida,

aproximadamente, entre el puerto de Veracruz y la Cuenca del Papaloapan, mientras

que los grupos sin arpa se hallaban desde pueblos como Playa Vicente, y en la zona de
los Tuxtlas, como lo expreso el arpista Mario Barradas (comunicacion personal), de
Tierra Blanca, Veracruz, y se puede leer en la obra de Vicente T. Mendoza (1984:87).
No obstante, en Tlacotalpan, comarca donde era tradicional el arpa, ahora hay grupos
sin este nstrumento que dicen tocar el “autentico” son jarocho. En el movimiento
jaranero se dice querecuperan sones en desuso pero la realidad es que elrepertorio que
méas promueven es el de los sones muy conocidos como La Bamba, El Butaquito, El
Cascabel, etc.,el mismo que fue dado conocer a nivel nacional por los grupos de arpa,

el cual desplaza repertorios locales de algunas poblaciones, como lo deja ver en sus



palabras un musico de Los Juanitos, de San Andrés Tuxtla, segin el folleto del

fonograma Cultivadores del Son/ homenaje a los Juanitos (1988).

Entre los seguidores de este movimiento los lideres han impuesto como de origen

colonial el son que laman E/ Chuchumbé. Si bien es cierto que algmos de sus versos

(entre los musicostradicionales una acepcion deltémino verso es la de composicion en
verso, y otro significado del témino es el de estrofa en verso, que es el que utilizamos
en este articulo a pesar de que dicha definicién es considerada incorrecta a nivel
académico pues discrepa con la de los diccionarios de la Real Academia Espaiola,
segtn los cuales verso es el “ntmero determinado de silabas que forman consonanciasy
cadencias”, que equivale a decir que se refiere a cada renglon de las estrofas de wna

composicion en verso) fueron hallados en un documento del siglo XVIII Gabriel

Saldivar (1934: 219-228), la musica esta compuesta por Gilberto Gutiérrez del grupo
Mono Blanco. Entonceses un son nuevo, que no colonial. Igualmente sucede con el son
de La Guandbana, el cual, segin larecopilacion de versos de Juan Meléndez dela Cruz
(sf), fue “rescatado” por el académico Antonio Garcia de Leoén, aunque mas bien fue
compuesto por ¢éltomando los versos de un son del siglo XIX, publicados, por gemplo,
por Otto Mayer Serra (1941: 112). En este movimiento ademas hay un marcado elitismo
ya que solo algunos grupos musicales, en principio populares, casitodos oriundos de
Veracruz, tienen el apoyo de las instituciones de cultura y son los que van ganando
prestigio a nivel nacional por medio de grabaciones de fono gramas y presentaciones en
los eventos “culturales”, por lo cual se hacen mas conocidos y son los que se consideran
mas conspicuos. Con ello los mntegrantes de dichos grupos aceptan relaciones
clientelistas con quienes manejan los institutos de cultura del gobiemo, quienes tienen

influencia y pueden conseguir fondos para el “rescate” de las tradiciones y que se

convierten en intermediarios que explotan para si la tradicion. Todo esto es semejante a

lo que ocurrio en el movimiento folk ya men cionado.

El movimiento folklorista de reforzamiento del huapango arribe fio

En el caso de la tradicion conocida dentro de la cultura nacional mexicana como
hwpango arribefio (que es la ya mencionada tradicion de velaciones y huapango de la
Zona Mediay Altiplano del Potosi, y de la Sierra Gorda), se ha vuelto “refinada”, como
las otras referidas, al ser llevada a estudios de grabacion y a escenarios nacionales e

internacionales por wn trovador como Guillermo Velazquez a quien se le considera wna



persona culta por haber realizado los estudios para sacerdote de la iglesia catdica
romana (hago hincapié en el nombre de catdlica romana porque algunas iglesias
ortodoxas, del oriente del otrora imperio romano, establecidas en estas tierras, se
denominan a si mismas también como catolicas, verbi gratia la iglesia ortodoxa de

Antioquia, debido a que profesan el mismo simbolo de fe conocido como niceno-

constantinopolitano, definido en oriente. Sin embargo existen diferencias en una y otra
iglesia en cuanto a la interpretacion del dicho simbolo de fe, y una de ellas consiste en
que en el referido simbolo originalmente el término catdlico, de la lengua griega, se
refiere a que la iglesia es universal, mientras que en la iglesia de Roma, del occidente
del antiguo imperio, el término catdlico se lo autoaplican ademas con la connotacién de
“iglesia verdadera”, que se puede encontrar ya en los escritos de San Agustin, para

diferenciarse de otros grupos cristianos ‘“herejes”, por lo que el término catdlico en

occidente es equivalenteal de “ortodoxo ™, que se traduce como “recta opinion” o “recta
doctrina”, que es como se autodenominan en la iglesia oriental mas importante para
diferenciarse también de las iglesias que consideran herejes, entre ellas la catolica
romana), aunque no se ordend, desligandola de la gente que cultivo y guardo la
tradicion quenunca fue a la escuelao estudio solamente algunos afios de primaria, por
ejemplo, y cuya famano hasobrepasado las fronteras del area local de influencia de esta
tradicion. Esto parece vislumbrarse en el discurso de una persona de Rio Verde que
consider6 que Guillermo Vel&quez ha hecho digna a la tradicion de “décimas y
valonas” de llegar a los “mejores escenarios”, y algo parecido coment6 una persona de
Xichu Ademas el trovador Celso Mancilla considera que don Guillermo es el poeta por
excelencia. Ello demuestra que Veldzquez ha reivindicado a latradicion y por eso yano
se le tiene por musica inculta. Debido a esto, a diferencia de lo que sucede en Rio

Verde, en Xichusiles gusta a los jovenes el huap an go (como llamaron personas de esta

zona a la tradicion), ya que se ven algunas mozas practicando el zapateo en la calle,
también se escuchan los casetes de Guillermo Velazquez, cosa que en Rio Verde no
sucede, y durante la topada de fin de afio que se hace allila plaza delpueblo se llena de

gente joven y no solo de personas mayores.

Velazquez ha instituido un movimiento con el que se refuerza exclusivamente a dicha
tradicion, en el noreste de Guanajuato, mediante la realizacion anwal del Festival del
Huapan go Arribefio, la difusion de los fonogramas de su grupo Los Leones de la Sierra

de Xichu, la publicacion de libros con recopilaciones de “poesia decimal campesina”,



con entrevistas a musicos y con historia de la tradicion, escritos por don Guillermo
(1993, 2000a, 2000b), su hermano Eliazar (2005), su esposa Isabel Flores (2001) y su
amigo David Carmracedo (2000), asicomo la realizacion & ciclos periddicos de talleres
auspiciados por instituciones culturales gubernamentales. De estos ultimos cabe afadir

que no sdlo en este movimiento encontramos tales modos de ensefanza de la misica

tradicional, smo que existen talleres semejantes en el movimiento jaranero con el cual
Guillermo Veldzquez ha tenido contacto pues dio unos talleres d décima en el sur de
Veracruz, segin un video del Conaculta. El movimiento de reforzamiento del hvapan go
arribefio opera en forma semejante a como lo hace el movimiento jaranero, ya que en
ambos se promueve una tradicion en particular, se realizan talleresy, a suvez uno y
otro son tributarios del movimiento de recuperacion o rescate de las tradiciones de estas

tierras, mencionado por Moreno Rivas, pues tratan de reivindicar y difundir las

tradiciones para evitar su extincion, aunque segun don Guillermo al movimiento que
encabeza no le queda eso de “rescate” pwes en la region nunca se ha encontrado la

tradicion en estado agonico.

El refinamiento que ha adquirido el llamado huapango arribefio gracias a Guillermo
Velazquez, aparte de lograr que sea reivindicado y por lo tanto tenga mayor aceptacion
entre los jovenes, también esta provocando transformaciones en dicho arte,ya que, por
ejemplo, en los referidos libros difundidos dentro del movimiento dirigido por dicho
trovador s¢ esta dando gran difusion a las categorizacion es académicas con las cuales se
estan homologando las definiciones que manegjan los misicos populares acerca de los
elementos basicos que componen esta tradicion. Dichas categorizaciones son referentes,
verbi gratia, a la valona, que, como ya hemos dicho, en el ambito académico se le

considera una composicion en verso mientras que los musicos del llamado huapan go

arribefo, si bien una minoria la entienden asi la conceptian méas generalmente como
musica, y la de “poesia decimal campesina” que suple a las categorias locales de poesias
y decimales. También divulgan expresiones como “a lo divino” y “a lo humano”,
sacadas el libro de Vicente T. Mendoza (1947), que parecen no ser tan usuales entre
los musicos tradicionales hasta ahora, quienes se refieren a las cosas relacionadas al
ambito religioso de sutradicion con expresiones como: “velaciones”, “de divino”, “de a
divino”, “fiesta”, “fiesta de camarin™ y para la secular emplean téminos como
“huapangn” sin el adjetivo “arribefio” (aunque en Jalpan, Querétaro so6lo aplican el

témino huapango para los sones de la Huasteca y nunca para nada que tenga que ver



con latradicion secular local donde se emplean las poesias y decimales, de manera que
a los festejos no religiosos, los cuales se han dejado de realizar, donde se cantaban y
recitaban tales composiciones en verso, les llamaban fandangos). Asimismo, propagan
laidea de que el trovador “arribefio” es eminentemente critico de lo poltico y lo social

en general, cuando en realidad es pagado para alabar santos y para divertir y halagar a

los empresarios que le contratan para que amenice los festejos de huapan g.

Por lo tanto mediante los talleres que promweve Velazquez seguramente se les esta
enseflando a los nuevos misicos una tradicion mas acorde con estereotipos creados a
partir de conceptos que manejan los académicos de la moderna etnomusicolo gia, como
el de valona, planteado por el ya citado folklorologo Vicente T. Mendoza y

transformado por Socorro Perea, que son diferentes a los que aprendieron musicos de

anteriores generaciones entrevistados para mi tesis, quienes, no obstante, han asimilado

conceptosacadémicos incorporadosya a la tradicion.

Conclusiones

Ya que Durén y Sahagin utilizan el témino son para referirse al acomp afamiento
musical de las danzas de los indios, se infiere que dicho término no llegd a estas tierras
designando a un género musical espafol en particular, sino que se podia emplear para
cualquer tipo de musica. La aplicacion que Gaspar Sanz le da al témino son, y el
significado que tiene en los documentos que consulto Saldivar, esya muy semejante a la
acepcion que el dicho t&mino tiene en varias tradiciones contemporaneas de son en el
actual “México”, indiasy mestizas, en lascuales se le define como un género de musica

hecho exprofeso para bailar, que puede llevar versos cantadoso no.

Existen algunas diferencias del concepto jarabe entre los académicos y los musicos
populares de diferentes tradiciones contemporaneas, porque los académicos basan sus
definiciones especialmente en referencias antiguas, dejando de lado los conceptos

modemos de los musicos.

En estas tierras que hoy llaman México los instrumentos espafioles de viento y
percusiones, que llegaron aqui desde la Colonia, se han quedado asociados a musica de
los indios. Los instrumentos de cuerdas son mas asociados a los sones mestizos. Es de

notar que en Espafia los instrumentos de cuerdas que mas he visto referidos en las



péginas de folkloristas son el laud, mandolinas, bandurrias, ademés el rabel (cuyo
nombre, segin parece, deriva del arabe rabab), y tales instrumentos guardan formas
muy antiguas, mas cercanas a las de instrumentos de los musulmanes por la forma
ovalada de la caja, y aveces con cordal a la orilla superior del instrumento, debido,

quiza, a la influencia de los moros en Espana desde laedad media. En estastierras que

llaman “Mé¢éxico”, en cambio, la mayoria de jaranas o guitarras usadas en la misica
tradicional tiene forma de “8”, como la guitarra renacentista de cuatroy cinco ordenes,
que supuestamente alcanzé a tener auge a nivel popular en Espafa, la vihuela
(contemporanea a la anterior) y la guitarra barroca de cinco ordenes, que tuvieron mas
auge a nivel académico que popular. Los concheros son de las pocas tradiciones
antiguas del hoy México que wan un instrumento llamado bandola o “concha” (por

estar fabricada con concha de armadillo, de alli su nombre de “concheros™), con caja

ovalada, similar al laud. Lasmandolinas bandurrias, bandolones, instrumentos de forma

ovalada cobran auge hasta el sigo XIX por estas tierras.

En Espafa tal parece que las viejas tradiciones populares consolidadas desde el
medioevo, frenaron en parte, verbi gratia, la adopcion de instrumentos de cuerdas que
mas modernamente cobraron consenso entre los musicos “cultos”, desde el
renacimiento. Aun ansi en Espafa s conocen instrumentos como el guitarrico o
requinto, y el guitarro, segin refieren algunas paginas web de folkloristas ibéricos,
como Juan Ma Séanchez, que tienen 4 y 5 ordenes de cuerdas, los cuales parecen ser
derivados de las guitarras renacentistas espafiolas, o de las vihuelas. No obstante, el
violin y el harpa, que son comunes en Améica a nivel popular por las influencias
académicas de los evangelizadores, en Espafia poco o nada se usaron a nivel tradicional,

segun dice Juan Ma Sanchez de Extremadura. Igualmente en Espafia predomina aun hoy

en la musica popular, por ejemplo, el empleo de lacopla paralas estrofas que se cantan,
mientras que en América ademdas cobr6 gran auge la décima por influencias académicas

de losfrailes evangelizadores (Trapero, 2001: 181-184, 188).

Los lideres del movimiento jaranero mas que rescatar, han transformado muchos
conceptos acerca de la tradicion popular y sus variantes, y han impuesto entre sus
seguidores lo que segln su criterio consideran como tradicional, lo cual es muy parcial,
ponderando el estilo de esta musica sin arpa. Como algunos de dichos lideres son

académicos les dan a sus estereotipos autoridad cientifica dentro de la actual



etnomusico logia. A pesar de criticar a los grupos de arpa por haber desligado al son de
los festejos de huapango, también los han transformado hondamente pues tales
folk loristas suelen hacer primero presentaciones tipo espectaculo en las cuales tocan
unicamente grupos de cartely, hasta el final, como de segunda mesa, sehace el festejo

de huapango pseudopopular donde aparentemente puede p articipar cualesquiera, como

era la tradicicn (Nadia Romero, s/f), pero si en estos festejos hay musicos famo sos con

frecuencia yano permiten tocar, cantar o bailar a quienes consideran que lo hacen mal.

Respecto al movimiento de reforzamiento del huapangp “arribefio” de Xichu,
Guanajuato, s6lo Guillermo Veldzquez es mas conocido. Por otra parte los libros
mencionados que se han difundido por este movimiento fueron escritos por don

Guillermo, sws parientesy amigos, lo que propicia que se creen estereotipos pues unos

cuantos imponen sus puntos de vista personales acerca de la tradicion. Aqui cabe hacer
mencion del doctor Elias Naif Chessani, del estado del Potosi que, d la misma manera
que Veladzquez, es el unico poeta conocido del estado donde naci6 y no permite que
otros trovadores potosinos resalten, ya que ¢l es el unico que tiene influencias en la
Casa de Cultura de San Luis de Potosi, por lo que sus puntos de vista son igualmente los
unicos que gozan de difuision. También cabe hacer mencion de Socorro Perea que se ha
hecho de reconocimiento entre los intelectuales al publicar, con el auspicio de
instituciones gubernamentales, sus recopilaciones de las composiciones en verso
propias de latradicion del llamado huapango arribefio, conocidas a nivel popular como
poesias y decimalesy que ella denomina “décimas y valonas”, con las cuales difunde

sus puntos de vista personales sobre dicha tradicion creando estereotipos.



Y

Pintura dela iglesiade San Miguel Toliméan. Pintura espafiola de Pedro de
Berruguete,siglo XV (wwwitamborileros.com).

Grupo del noreste de Guanajuato (G uerrero Tarquin, grupo de la Zona Media, portada de
1988), sin nimero de p4gina. Poeta con destino de Guillermo Velazquez (2000a).

o

Mariache de Nayarit, (Jauregui, 2001). Dip dela Costa Chica (Aguirre Beltran, 1985: 164).
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Mapa dela republica mexicana, con la division entre el norte, donde hay menos
tradiciones de son, yelsur, donde hay mas, tomando como frontera norte los
pueblos de Mazatlan Sinaloa, Santiago Ixcuintla Nayarit, Jerez Za catecas,

Armadillo y Guadalcazar SLP, Linares N.L, San Carlos y Tampico, Tamaulipas,
de los cuales he encontrado referencia de musica de sones.
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