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COMma sus proplos trabajos sobre el tema,

Y Fn la época colonial, el espacio urbano
A de nuestro continente se hallaba

4 fuertemente jerarquizado, tal como
acurria en Fspafia v el resto de Europa: sipuiendo
el modelo tedrico propucsto por la historografia
urbana, podemos decir que las ciudades con el
mayor poder politico ¥y ecomdmico actuaban
como “gjes”, en torno a los cuales se concentraba
una serie de ciudades o pueblos “periféricos™ de
menor envergadura; estos dlimos actuaban a su
ver como ejes de otros centros ain MENnres,
situados en su entorno mis priximao. !
El migme esquema se reproducia al inerior de
cada nicles arbano: por lo menos 2 partir del
Renacimiento europeo la cindad tenia un trazado
cuadriculado, en cuyo centro estaba la Plaxa
Mayor, donde se concentraban las instiruciones
que detentaban ¢l poder, cspecificamente el
Cabilda, la Audiencia y, Idgicamente, la Catedral:
desde alli se delineaban las calles v se repartian
las parcelas de cada nueva ciudad que s¢ fundaba
en la América colonial.!

I modelo anterior resulta didl para nuestra
iscipling, porque permite comprender mejor los
les de difusion y cireulacion de la mosica en
época moderna. Miguel Angel Marin ha
estrado, por ejemplo, que en ol sigly XV
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Arsigrama, 12 (1996), p, 238,

Sabre este modele rednco v s aplicacion a la musicaligia vease Miguel Angel Main: A
procedente de Madtid en la catedral de Jaca”, cn Ardgpiam, 12 (1943, ppy 259-2600, CF. su resis doctoral M am smwidars
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en Madrid fueron envisdos a un centro secundario
peto enportante como Zatagoza, distribuyéndose
desde ahi 2 una ciudad 200 menor situada en su
petiferia, como [aca?

A pesar de ello deberia evitarse una interpretacion
demnasiade tigda del mismo, que pudiers llevarnos
a conchuir precipitadamente que sdlo los centros
e instituciones mis importantes tuvieron una
actividad musical digna de estudio. Una visidn
de este tipo podria explicar, en mi apinion, los
escasos trahajos musicoldgicos dedicados durance
el siglo pasado # la actividad musical de ciudades
que no fueron sedes virreinales, o no tvieron
ur carcgoria politica tan significativa, asi como
a toda institucidn religiosa que no fuese una
catedral (me refiero a los conventos y parroquias).?

En Ia prictica, en cambio, eran muchos los
facrores que podian determinar la jerarquia de
un micleo utbano desde el punto de vist mmusical.
No siempre una ciudad que concentraba el poder
politicn hacia lo propio con el quehacer artistico
v culural: el Madeid del siglo XVIT resulta un
buen ejemplo de ello, puesto que si bien era la
eapital administrativa de [ monarquia no siempre
los mejores misicos de Espadia se desempediaron
alli,®
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Por aitra parte, una ciudad periférica podia variar
notablemente su condicidn por algin suceso
particular: asi ocurrid con el descubrimicnto -:!c:
wares en |a capitania peneral de Minas Geras {Brasil)
laeia 1680, que produjo un inusitado incremento
et s actividad musical.®

B o relativo a las instituciones un ejemplo
imeresante es ¢l de la Catedral de Salamanca en
l6n siglos XVII y XVIIL sin ser sede
Wlitaﬂa, esta mstitucion tavo l.!fl rrtayur
atractive para los pretendicnres al magisterio de
eapilla por Ia posibilidad que nfrccf'a dc_ optar,
0 striente, 4 una cdredra universitasia e
entar asi sus ingresos.” Asi mismo

iones tedricamente menores como los

onventos — especialmente de monjas —
mmn a veces un nivel musical similar al de
iﬁ'.ﬂteidmlcs, por la mayor identificacion gue
tenian Jas élites locales con las ordenes religiosas
Hh giudad y sus miembros® Ademas, las
a"t.ldldes periféricas se hallaban Fluidamcl:lrt:
gonectadas con las del centro® v procurarian
mantenerse al dia de las actividades que en estas
Ultimas se desarrollaban, a fin de reproducirlas
efl su propio entorno, Fste es guizis el =.15pccm
#li.t relevante porque implica que las ciudades
“menores” se hallsban constituidas por los
mismos elementos que las cludades del nivel
superior, aunque adaptados a un espacio urbano
de menor envergadura y menos recursos.

Santiago fue dumante la mayor parte de Ia Colonia
la capital del reino de Chile. Era una ciudad

bastante pequeiia, ya gue a fines del siglo XVIL
vivian en ella entre 12,000 v 15.000 personas. Su
poblacidn se duplicd en el siglo K\?II_], puesto
que cn 1778 tenfa cerca de 24.000 ha]ltummes. A
pesar de ser una Capitania General, Cl-n_!t ocupaba
una posicidn relativamente marginal en el
continente, en parte por el aislamisnto natural
de su terntorio, FExistia un marcado predominio
de Ios espacios rurales, por lo que la capital ust.aba
rodeada por propiedades agropecuarias,
conventns dispersos y pucblos de indios. 1Y En
otras palabras, se trataba de una ciudad
tipicamente periférica, que dcpcn.dl'a en _|-__"1'9..I'I.
medida de otras cindades de mayor importancia.

Los testimonios conocidos apuntan a que su
centro urhano de referencia durante la Colonia
fue Lima, que contribuyd entre otras cosas (v
junto a ciudades como Cuzeo v Potosi) al
desarrollo de la pintura, mediante el envie regular
de obeas de arte a Chile!! El modelo ceremonial-
festivo limedo influyd también en las festividades
santiaguinas, v desde finales del siglo XVTII se
increments el intercambio comercial entre ambas
cindades, cuando los mercaderes criollos
estrecharon sus lazos con la capital del virreinato
v adgquirieron un mayor cstatus social.!? Este
altimo hien pudo ser uno de agquellos hechos a
los que nos referdamos anteriormente, qm_e chdian
insuflar nuevos aires a una ciudad periférica y
maddificar en cierta medida su jerarguia como
nclen urbano, Asi mismio, la estrecha vinculacion
que desde ol siglo XVI mantuvieron las drdenes
religiosas de Santiage y Lima parece haber

" i Lo ] 21 (1967, o
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1, quien refiere alpunas relaciones impresas

contribuide notablemente al intercambio cultieral
entre ambas ciudades, como rendremas 0Casion
de ver,J A pesar de ello, la influencia limeiia
desde el punto de vista musical se halla bastante
menos documentada: Estenssora sefial que A
fines del siglo XVIII Lima enviaha salterios v
claves a Chile (sin crar gjemplos concretos), y
que algunas obras del Archive Arzobispal de
Lima se hallarian duplicadas en e] archivo de Ia
Catedral de Santiago;!*  Pereira Salas ha
documentadi I interpretacion de contradanas
“al uso de Lima” en Santiago, en 178915 Victor
Rondin ha estudiado 1a posible influencia del
Symbolo Cathalico Indians de Oré en Chile:16
¥y Samuel Claro estudié la vida de José de
Campderris — compositor catalin que Hegd de
Lima en 1793 para ocupar o magisterio de g

Catedral de Santiago — pero no dedicod una
atencion especial a los vineulos musicales entre

- 7
ambas ciudades, !

Por ello en el presente trzbajo aprovecharé una
serie de documentos hasta ahora desconocidos
 para ampliar, Por una parte, la informacicn sobre
i influencia musical limedia, y, por otra, para
anzar en el conocimiento de las pracricas
Interpretativas en el Chile colonial, tema
festrechamente relacinnade con el presents
Mposio v que apenas ha sido estudiado con
anterioridad. '® Desde ambos puntos de vista se

N3 Estor resulta cbvio comsiderandea g las ordenes relyniosas
¥ franciscanos) perteneeieron pesr vatkos afics a la “Pravineia
=vease Alforen Morales Rumirees (CL M.} Misterda
de Biblinteeas, Archive ¥ Musecs, |983, e TR Wi
de Chile: Linprenna Valparaiso de Federing T Tarhn
| Jimapeis histirica 15532007, Santiapo de Chile: P
' Juan Carlos Estenssoro: Misica 3 sociedad colsniaies.
3 Pereira Salas; Los Orinener, p. 34 y 213,
+ Wieenr Rondie "E Syml
de agpectng misico-doctnniles™, en Remmancrar, 1 (1997, P
Samusel Claro Valdes, “Jose de Carnpdereds {1742-] BL1Zy:
en Auaarss Musival, XX (1977, pp, 123-134,
* La principal fuente al respects contna sicndo Pereir Sala
Cf Ia niosta .
Pereira Salas: Otfgenes, P 14-15
Maturans: Histosia, pp 1L El awtor dicumenta
al generl de Iz orden, conservada en el Aschive ey

seweral e bx ovden de La Mercid e Chife (T535-18

chor Maturana (005,40 o ds Jos apnrimar en CARE, vol, 1 S ntizen
o, T, pp, WOL-H0%; ¢ Margians Basgos: Presemcia fr

Lima 1680-7820, Lima: Colmilla Blanco,
bealey Cathalice Tndiano de fray Luis (5

trata de un estudio prefliminar que oftece aqn
muchas interrogantes, y que habrs que complerar
en el future, pero creo que su contenido modifica

de manera stgnificariva los conocimientos

existentes sobre estos temas. El hecho de que la

mayor parte de la documentacion inédies Csté
tomada de los archivos convenmales de Santiape
implica un interés afadido, por la escasez de
estudios va comenrada sobre la musica en este

tipo de instituciones, teércamente “menores”, 17

El primer dato conocido sohre I interpretacion
del drgano en Chile se refiese 4 Crabrie] Villagzra,
que hacia 1580 ocaba este msrruments, cantahg
bien el canto llana ¥ servia de sochantre en
Catedral 20

Posterinrmente, afirma ef Padre Viceor Maturana
que en 1595 habfa en ol primer conventn de lns
agustines "un drgano que, si siempre €5 de tanto
efectis en las solemnidades del culees, al presente

era de necesidad, tracindose de espos auevos
fundadares, rodos ¢

Ia

llos diestros musicos, ",
Dichos religiosns acababan de llegar de Lima,
por do gue es mis gue probalile gue ¢l instramente
proviniese de esta ciudad. En todo casa, fue
segutamente destruido en ¢l incendio que tuve
lugar en dicho afio, 2!

Aungue estos datns son muy escuctos, e
encontrado bastante informacion nueva en el
archive agustino que vale la pena referir agui, En

de Chile (eme refiero en particulas 2 bos mercedarios, AgmsTEns
" del Perd, untes de constiodrse en unnJamn'ncia independicnie
4, Sannapo: Direccing

rrcaiie £ (o dele,
213, p. 37
1589, p. 110,

ublicaciones del Archive Franciacans,

erdnima de Ot (Lima, 1508,

: Sintesis e interpretaciin
P 4359

de mercader caralin o massten de capilla en Santiago de Chile”,

3z {Lar arfaener, PP 8-60.

CELE AnStrumen o citando une carrs del Padre Juan de Toro Mazare
neral en Boma,




1597 figura un “clavicordic”, o clave en términos
actuales?? lo que permite adelantar en mis de
un siglo la fecha hasta ahora conocida de su
llegada a nuestro pais® Lo mas interesante s
gjue este instromento fue enviado a Chile a cambic
de 100 misas, junto a ofras piczas de valor,™ por
Fr, Antonio de Montearroyo, sacristin del
convento de San Agustin de Lima2
Tenemos pues un primet testimonio de interés
acerca de la importancia que tuvo Ia capital del
wirreinato en la actividad musical de Santiago, Se
reara también, hasta donde sabemos, del
documento mis antiguo sobre el clavicordio en
Lima, con excepeidn de una breve mencion que
hace Stevenson referida al sochantre Cristdbal
de Malina (véase la nota 23), lo que demuestra
que ¢l estudio de una ciudad periférica puede
también arrojar luz sobre las ciudades mis
importantes. Pocos afios después el prior vendio
este instrumento en Y40 patacones”, ignonimos
i & un particular 0 2 otra instincion religiosa®
Pero esto no quicre decir que los instrumentos
de tecla fuesen poco importantes para el convento,
ya que a comienzos del sighy XVII figuran varios

23 Aschivo del Comvento de San Agustin de Santago [ASA], Libro de b “Casa Grande™ {1595-1625), fol. 24, Los términod

de ellos en los libros conventuales, ademds de
lihros v manuales de cantor®’ desde enero de
1608 comensd a construiTse Ui AUCVE OTEan,
que no debe haber sido demasiado pequeno
porque se le fabrico una tribuna apropiada; ™
este instrumento debid concluirse a fines de
dicho afio, cuando figuran los primeros pagos
“a] Padre Aringuez, organista, porque enseio
los hermanos™2! a comienzos de 1611 se gastaron
22 patacones “enun monacordio que se compro
para la ensefanza de los misicos”, lo que
confirma el empleo de este instrumento en la
preparacion de los religinsos con vistas a la
ejecucidin del argano; ! y, por si esto fuera poco,
el 3 de abril de 1614 se pagd una importante
cantidad al “Padre Reyes” para la fabricacian de
un nuevn drgano v la reparacion del antigua,’!
hecho ya citado por Pereira Salas, guien ofrece

alpunos detalles sobre el instrumento: “eineo

registros, tres fuclles y flautas de catoree palmos

de largo™, Cabe advertir, no obstante, que el
nombre de Reyes no e “Pelrran”, como schiala
Tereira, hecho importante al que volveré a

referirme al final de este trabajaﬂ

Mo he localizado todavia documenros sobre la
actividad musical de los agostinos en los afios
inmediatamente posteriores. Tan solo a partir de
lﬁffnlil contamos con alguna informacisn, lo que
defa un importante vacio, A partir de dicho afic
Bgara la co i i if:

U A conttatacion de mompeas, cajas ¥ pifanos
i algunas fiestas religiosas del afio, como es
caracteristico en la Colonizg 33

Rv:.‘,&i'!.lltﬂ dificil precisar su funcidn, dada la ausencia
de tuentes musicales para este periodo, aungue
parece lopico relacionarlos con la variedad de
tuidos en las calles durante estas celebraciones
{incluyendo los fuegos de artificia), y pensar que
se empleaban en las procesiones religiosas o para
atraer la gente a las iglesias. De todas formas su
CONratacion expresa para ciertas fiestas del afio
demuestra, en mi apinion, que se reataba de

mstrumentos ajenos a los conventos, que 0o eran
empleados cominmente en las interpretaciones
que realizaban los religiosos. ™ Contrariamente
#ello, no figuran gastos en coneeatar arpistas ni

151as, PRt EnConLramos Tugl.liﬂi‘l'.[’!l‘:ﬁtl‘ crre

L662 v 1673 cantidades para la compra de

“cuerdas™, asi como en pequenas reparaciones

- a5 i
ra el drpano,®® o que sugiere que los propios

estuviesen destinadas al arpa por su Importancia
en la realizacidn del continuo en la época, ¢
aunque esto no se especifique. Sin embargo, es
posible también que estuviesen destinadas a mas
de un instrumento, incluyends la vihuela o la
guitarra, >

Esta dltima hipitesis se ve respaldada por un
mventario del convento de La Merced de Santiagn,
techado el 18 de enero de 1676, que demuestra
que csta insttucion contaba con "un arganc
pequeno (...}, dos cornetas nucvas, un fogote,
una dulzaina, una arpa, un bajin, una vihuels,
una buena guitarra, mas otra vihuels vieja",
ademds de algunos libros v legajos con miisica, 38
Se trata de ba agrupacitn instrumental de mayor
envergadura documentada en el sigla XVII en
FleiJr:, ¥ demuestra ¢l emplen de los mismos
nstrumentos usados en otros centros de nuestre
continente, particularmente en Lima. Segin
Andrés Sas, el Grgano, el arpa y (mis tardiamente)
el bajin, fueron fundamentales durante los siglos
XVILy XVIII para acompadiar ¢l canto liniggico,
¥ Ia corneta v la dulzaing estuvieron vipentes
durante todo el siglo XVILY Las variantes
consisten en la presencia del fogote, que podria

*clavicordin”, "clavicimbalo” o "clave” aludian en la época a los instrumentos de |a familia del clavecin, con cuerdsy
metilicas punteadas por plectros. Bl érmino “monocordio” o “monacordio” designaba en cambio un insteumente de
tecla con coesdas percwtidas (hoy Hamadn “clavicordio™, by que podria inducir o confusion) —Beryl Kenyon de Pascual,
wClavicordios and elavichords in 16th-century Spain”, en Early Music, 20 {1992), 07 4, pp.611-30

23 Hasw ahom el clavicondio mis temprano documentado en el que en 1707 licgt a Borda del “Maurepas”, cirado pol
Pereirs Salas: Origenes, p. 28, Mo pucde descartarse gque hubier otros con anteriondad a 1597, puesto que sejun Stevensof
el sochantre Cristdbal rE: Maling, que habia mostrado a la hija mestiza de Francisen Pleatro cdmo tocas el “chavicerdia”
en Peni, pasé hicgo a Santiago de Chile hacia 1554 y puide continuar ensefiande masica alli, aunque nada mas s hi
docementade al respecto — Stevensun: The Music of Peru, p. 175

24 Eatre ellos un precioso ernamento Chino que min se CONSECA an su sactistia — véase Guillermo Carrasen: Arte westil
en la sseristia del convento de San Agustn de Bantiago, Santiagro de Chile, 2008, p- 7.

25  ASA, Libeo de la Casa Grande, £ 25

26 Thidem, £ 95, “Memoria de los hienes de este corvento: un clavicordio grande™. Al margen se anot: “wendiolo ol Pe
Fr. Juan de Vascones en 40 patacomes”. Mo lleva fecha, pero parcee ser de 1338 o 09 por las Fechas que fguran en ok

folios aledanos

27 Por ejemplo en 1598 fgur un “Manual de camo” en fa Sacrista, y oo L6UA “un lihen de canto en pergaming del ofais '

de los santos de Iz orden de 400 hojas 32 patacones”™ — ASA, Libto de Casa Grande, fols 45 v Y0

28 Thidem. “Times af oficial que hace In teibuna par el drgano () 10 pamgones™ (L 47);
para el dngano 14 pamcones y medio™ (f. 47v); "Gastitonse en la compta ¥ gasto del drgano seiscientn v SeEEnt patagoned
(f. 48%; “De hechura de los cajones, uno pasi

patagones™ (f. 48v), ete.. _ _
20" Esie personajc £3 mencionade por Pereira Salas: Orjgeves, p. 26, Véase rambién el librer citacdo del archives apunini

Manirana; Historia, p 231, Ademis de ellos figuran en 1610 22 patagones que se dieran al Maestro del canre ok
ensefianza de los hermanos™ — ASA, Libro de Casa Grande, £ 59,
i Visase Kenyon de Pasenal: "Clancordios and clavichords”

31 ASA, Libro de Casa Grande, £ 77.
32 Pereira Salas: Orfgemer, p. 26. Este organern habia construido ademds un drganc para la Catedral en 1011

“Del carpintera que hizo la Illlulﬁl ]

las flautas del drganc y otro para el Ecce Homao v oros cemiendog L1

008 nterpreraban estos instrumentos, Pasece

correspondet a un bajoncillo sopr hall
; AN ¥
uy probable, en efectn, que las cuerdas : o ’

ASA, Libzo de Cuenms (16591677
2, -unras (16! 7). fols. 25y 29, ere. Véanse
;raa:e;-:;{ri.\qf e mﬁm?n 4 13?2 BT _-'l:‘ﬂ".ra}?l: ;!:mm:n::flnmpu;;r:;;]unplns sobre el use de estos instromentos en

ala que en la Carvedeal de Lima, o partic del siglo XVIL log clar

;c;t;::r:::f::::zﬁlmus festivis desde Las roorres de f;lf;mmmi. :U:;:;:rrm:-'-:IITITnI:L:ZI:MLrIi“ uﬂdumfhmm;‘“ o
asprin .“wnﬂj cjeris, nunca forma parte efectiva de [a eapilla de misica de la t'qp:;lr IIFH ;T s
ik Fa“jm! e L]m_ cjecataban eran 4.'_r:|nl'.|‘-.1|.u|:h|sa ¥ retribuidosg ;;ir,;|;n5u.-..;ig|m,«_-,,|._-'>: Anda': péf’ g e v
ﬁSﬁ,]_ill-.r.. i (_“:m.;:n_s;(d_-.‘uun:i‘ la Colonia™, en Revite Misca! Chidena, XVI {1962) ';iﬂ.; 5}; La vida m'-lsrfaJ
T e ey 1.]:::5)-!|‘._. m I[al}; £astas para cuerdas en los fols 26w, 20, 45 44 :n: B -HZ, p- 18-19, 28,
bivo o 1004 7 ]Uﬁl] 3 ok il(l:p'ljmil':_pr:r el tabldn del argana” v se aderezaron s foelles [Fals 4;1::13?}[]“[4! ganc cn
( ¥ 8 se ik i TR E A L . N 2 L . ! < LD mismo g
1614, que debieron scr destruidos en ¢ e ij:!I::i:J;lﬂglﬁn mayor (f 182). Sin duda nia era of drgano de 1608 ni c) de

£A5E una sintesds sobee este rema en Marda Rosa Cal 1
3 ; e ¢ 1 -tvo-Maneana: Ff
m?ﬂ# -.'-.ITjdrr.." Deercudresmentn, Valladolid: Simancas I'-.dncmnu:‘;f]‘)_ia
;E:*I oy sz Lingener, pp. 30 55 v su hrevisima sineesis “F) AFpHL. . ¥
sults menos probable que fuese I

s e M;ImI-y:-c":_. ™ pira un monocordio porgue en wtos casos suele indicarse en los documentos que
) vo Historico de ba Prowi « i i i

&Arciuk e A D 2v1n{? Mercedasia [AM], Libro 1 de Provineis, fol. 6.

et o el codesty sl de Hispamamdrea y Fifitd
- or h

P L37-155, Sobee ¢f arpa en Chile col-::_:laal 'EE:::

«que en dulee now”, en Keirde Mugcal Chitima, T (1945




documentado también en la Catedral de La Plata
(Sucre),** v la aparicion de la guitarra y dos
vihuelas, sin que pueda asepurarse si estas dltmas
corresponden a vihuelas de mano o “de arco™
(violas da gamba).#! Los datos encontrados para
el convento de San Agustin hacen pensar que
esta agrupacicn, que combinaba instrumentos
de viento v cuerda, ademds del drgano, no era
excepeional en Santlago y pudo estar presente,
con variantes, en los conventos mas importantes
de cada orden.

El “argano pequefo”de La Merced citado mis
artiba fae enviado a Lima en 1683, quizds para
su reparacion, y traido posteriormente de
tegtesu.‘*z Seis afios después ¢l convento se Vit
afectado por el derrumbe del covo, que al parecer
destruyd Jos instrumentos citados, puesto gue
no figuran en los inventarios posteriores. Peto
en 1695 se menciona *un drgano que se trajo
ahora nuesmente de Ling, grande, con sus molduras
v termate; MAs O0ro nrganito viejo que le faltan
algunas flautas con su mesa [cursivas mias]”, otra
proeba de la positva intluencia musical que mvo
la capital del virreinato en el siglo XVILA

Con el cambio de siglo se mantuvieron en uso
varios de los metromentos citados, especialmente

40 B es, al menos, b hipatesis de Bernardeo D, quien se basa para el en I tesitura de ks partes escriias
ral, v en I tardia legada del fagat @ nuestro continente - Berpardo Uark: P
miversity of Chicageo, Chicage, incis, 2001,

que se CONSENTAn en dicha Cared)

Cathedrat! My i L Pleata (Bodfera), T680-2730, wol. 4, Tesis dotoral, The i

el drgano, el clave, el arpa y ¢l bajén. Pero
aparecieron paulatinamente dos instrumentos
que comiinmente se asocian con la introduccion
del estilo italiann: el violin y el oboe. Segin Sas,
en 1733 la Catedeal de Lima tenfa dos violines
en su plantlla, a los que vendrian agregarse poco
después los oboes;H ademis, ya en 1725 se habia
interpretado en dicha cindad una “simphonya de
violines v ohoes” en una comedia de Calderan,
y desde 1707 residia alli el compaositor Roque
Ceruti, cuya escritura “violinistiea” puede
aprecarse en sus numerosas obras conservadas®

Fistos datos parecen indicar que el estilo iraliano
se introdujo con fuerza en la capital del virreinato
desde la sepunda década del siglo XVIIL

Fn el caso de Chile, en 1717 ¢l gobernador
Gabriel Cano de Aponte traia en su eguipaje
cuatro violines 4 Los datos nuevos que puedo
aportar sobre este instrumento son posteriores
A este afio, Aungue esto no implica que no se
conociese con antetioridad en nuestro territorio
En julio de 1721 el Colegio de San Miguel dela
Compaidiia pagd dos pesos al arpista y “al que
tocé ¢l violin™ para el dia de San Tgnacio.*” El
5 de septiembre de 1722, en el convento de La
Mereed, "llevd el violinista Gregotio un pesa
para cuerdas”, y en septiembre de 1726 se pagd

pp- 782-B31. Agradezro al auror haberme permitido consultar la tesis antes de su poblicacon

41 Mi unas ni otras figuran en b Catedral de
cindad — viase Sas: “La vida mosical”, pp. 14-15 Fl
este instrumento an el dmbare privado es ks wihuela (p

Yo bienes ded Licenciado Francisco Millin gue fueron mraspasa

Lima, pero se hallan dovumentadas, en cambio, en los monasterios de dichi
documento mis emprano que he encontrado sobre ¢l empleo e
pobablemente “de mane’™), tasada en doce pesos, que fgors enim
dns 1 su hijo samral, clérigo del misme nombee, en 16'H

— Archivn Macional de Santiage [AN], Bscrilanos de Santiago, waol, 350, fol. 184,

42 AM, Libro | de Provingia, fols. 31v y 52
43 AM, Libiro 1 de Provincia, fol, 1214
44  Sas: “La wida musical™, p. 20,

4T Estenssoro: M v seaeded, p 44, 11415, Hay informacion sobre I% inernduccitn ded aboe ¥ el estle italians en Espaii
en Pabla L. Rodrigues Mg, pader p decaciin, La Capitla Beal de

Zaragoiea, 2003, p. 120 s,
4y Pereira Salas: Orfgeres, . 2

]
47 AN, Jesuims de Chile, vol, 105, fol. 67v. Svbre I actvidad musical del colegio ¥ b orden en peneral vease Vic
"Missica jesuita en Chile en os siglos XVILy XV primera aproscimacion”, en Resista Muesd Chilens, 1119975 071 18
?p 7-39, v Victor Rosuddn: "Nuevas petspecnvas sobre musica y teatea jesaition en el espacio colegial 2 fines del sl
T

y comienzos del 18: fuentes espaiiolas v alemanas secientemente descubiertas en Chile®, en 1 Resmidn Caeniffi |l
Tnternacional Misones de Chigmtar, Santa Crug de la Sierraz APAC, 2000, pp. 37-63.

ara el fogom
rod Cafture

Cardar 11 (16651700, Tesis ductoral, Universidal 48

o Tl

@ un violinista y un arpists por tocar en el
convento, 48

Si bien estos miisicos parecen haber sido ajenos
a ambag instituciones, entre los esclavos del
Colegic de San Miguel, cuando fue ocupado en
1767, se cita a “Joseph Matia, zambo ¥ biliomnista
{probablemente violinista] de este colegio, de
edad diez y seis afios, soltero” " ¥ en 1792 los
agustings tenfan a un novicio violinista en su
convento,

La aparicion del oboe en Chile patece ser mids
tardia: en la planta de musicos de la Catedeal de
Santiago aparecen dos nhoes en 1782, sin que se
sepa cudndo pudieron ingresar®! tenemos
referencias posteriores de su uso en La Merced
(1799) ¥ San Agustin (1810}, aunque sicmpre
para festvidades purlm:llu:s;':’2 sin embargo, en
E767 habia en o Almacén de Provineia del Colepio
de Ia Compatiia “dos hobies”, lo que demuestra
que este instrumento ers conocido al menos
._desd:.- mediados del siglo XVIIL Segin cl
:imr:nmtiu estos instrumentos estaban maltratados
:{pnr lo tanto no eran nucvos), v, junto 2 dos
clannes, fueron tasados tan solo en treinta pesos.®3

La introduceidin del violin v el oloe en Santiago
coincide aproximadamente con Lima en el dmbito
Ia muisica sacea, peto parece haber sido bastante

AN, Jesuitas de Cliile, vol, 7, fal, 37w,

Pereira Sakis: Oirgemes, p, 30,

caza’

AN, Escribanns de Santage, vol, 777, fol. 76,

Pereira Salas: Lar Ongerer, po 42,
Espere ofrecer informacion mi

de la Sacrista, fol. 57.

AD, Libre de Gasto [17HE-1802), fol. 196v; ASA, Cuaderno
AN, Jesuitas de Chile, vol, 7, fols 54, 216v v 219, En este

; ; ! = derallad St o g
Archivo de San Franciseo, Libro de Dispasiciones EEIT'?T?::'E};] ]?Uj.r?;l_*lcﬂ v los franciscamos en

mcl :‘I!’fh-il:-::- _l-‘lt‘- la [-:R?TCIJ'I:iﬂ e Sanuagu las obhras de Cam
uyen cast siempre Grgans, violines ¥ “baxo continne’ {g
:mpa;mc? gﬁ_mf:;;;hws obligades, v mis meaments flauta
el Catectrand e Setdape ale b, Santingo de Chile 15 i

sk e @y : g “hiles Tinmversidad de Chile, 1974, pp, 29-38, B = " poudria referi
H m:ﬂmn[gui:;.al %ajm,_ gque aunque no B en b planta de 1782 de la catcd:aljlr.: eitado ain E:x?ﬂlﬁ e
=an Pranciscn, junto al drgand, dos violines v un clarinete — Archivo de San Francisco, T_.ib:clj d?:“fmt’
FASLO%

mas tardia en el dmbito de la musica seeular, Sin
embatgo, disponemos de algunos testimonios
que indican gue [ns circulos privados conocieran
también el “cstilo italiano™, por lo menos desde
el dltime rercin ded sigho XVIIL en 1768 Francisco
Javier Errazuriz tenda entre sus bienes un clave,
una vihuela “con sus embutides de concha de
perla maltratada” v tres violines;?® v hacia 1770
se ejecutaron anias de dpera en la termulia del
Marqués de Casa Real, lo que eonstitye el mayor
indicio en este sentido, 55 -

Volviendo al tema de las agra paciones
conventuales, en 1796 el convento de San
Francisco poseia al menos un dtgano y un clave, 5
pero de ese ano al siguiente se compraron nada
menos que “un violén [probablemente
contrabajo], dos violines, [y] unas trompas con
roscas ¥ voquillas de plata™7 En otras palabras,
esta INFHmcion tedricamente “menor” poseia en
la época una agrupacion instrumental nada
despreciable, capaz de ejecutar inclusa el
repertorio propic de la Catedral a fines del siglo
XV ademis, se agregarian con frecuencia
mstrumentos adicionales contratados para alpunas
festvidades,

He enconrrado también informacion nuevs
respecto a la importacidon de cuerdas o
nstrumentos en el sigle XV Las cuentas del

AM, Libro de Gastos del Conventn Grande (17071736, fols. 279 ¢ 334

ASA, Libro de Gasto (L7B0-1842), fols 95, %6, 47y 101 v v,

de entradas v salidas de la Tercesa Ohrdlen, sin foliar

viltimes fols ] ines i ién
s Bl fos clarines son llamades también “rrompas de

viro lupar,

pderris conservadas (compuesta a fines del s ;
: 0 KW
ue probablemente corresponds al vialén), ﬁcﬁ‘:i‘;:tﬂ[g

¥ clarinete — véase Samusl Clieo Valdés: Canlilarn def avchive



pesos que se gastaron en “cuerdas para el clave
que vinicron de Lima"*® Io que demuecstra gue
dicha ciudad abastecia a Santiago en este aspecto
a mediados de siglo; pero hacia 1797 se
exportaban también “cuerdas de Chile”
(seguramente de guitartﬂ o vihuela) a otras
regiones del continente.®’ En cuanto a la
importacitn de instrumentos, es Intercsante que
de 1769 a 1771 llegaran del Callao a Valparaiso
nada menos que tres claves, dos de ellos para uso
particular de los maestres de sus respectivos
navios.! Si bien no puede asegurarse si estos
instrumentos fueron enviados directamente desde
Lima o desde otro lugar, pasando por el puerto
del Callao como intermediario, a fines del siglo
HWII existia en la capital del viereinato un taller
de fabricacion de salterios y claves, lo gue hace
muy probable que procediesen desde alli®?

Un iiltimo hecho al que quiero referirme, porque
demuestra la importancia que wvo Lima en <
desarrollo de la actividad musical de Chile y se
relaciona estrechamente con el tema de los
instrumentns musicales, es la presencia de
organeros limefios en Santiago, aungue sélo
pueda ofrecer dos ejemplos por ahora, Bl pometo
es el del mercedano Francisco Marda Lo, naneral
de Lima, que hacia 1757 estaba construyendo un
drgano para el convento de La Merced de
Santiago, que los definidores estimaban en unos

59 AN, Jesuitas de Chile, viol. 104, fol. 138w

G AN, Contzduria Mayor, 1* serde, vol. 1790, fol. 180, Figuean en el Paquebot Diamange 230 gru X
“u 3 rfeale]s. grfuesla 4 082" Hay otro daro similar en Pereira Salas: Chnjener, . 3

otd[inarias)
61 AN, Capitaniz general, vol 36, fols 101, 250 y 331w

62 Estenssoro: Musie v mdeded, p. 61, reflese b existencia del taller de Enrigue kaors en 173, sefiala nde que Peteirs
arbitrariamente el salterin conservado en o Museo Histdeico Nackonal de Chile 2 este fabricante de insrrum

attibu
— cf. Pereira Salas: Chegpener, 400
63 AM, Libro 3 de Provincia, p. 277,

64 sin folise. En vaa némina de 1764 de dicho convento figar “El Pe fr. Franc® Marieluz de cincuenta y ocho i

Santiaga de Chile”,

65 Veéase Pereira Salas; Orpener, p. 26. Cabe sefialar que ba segunda vez que Pereita menciona 2 Reyes en la misma i

llzma Baltasar, coma efectivamente hace Luais Pt del Rio: Dicamsars bigrafiss def ol secaler e Chide, Santapo: Lin|

Chile, 1922, p. 551, de donde toma la informacidn. A pesar de ello este ofganern e citade como “Belran™ oo &

Clare Valdés v Jorge Urnuna-Blondel: Hectoria de b i en Civfe, . pevedil . 1 .
Valdés: "Reyes, Beltrin de los”, en Emilio Casares {ed.): Disedario .f{f_.'}; Mriraa f!:l,l:mrﬂ-{g ¢ Hirpamaamrercana, o Y, Ml
Minisrerin de Cultura de Bspafia p Sociedad genesal de Autoses y Editores, 1999, p. 135, entre oesos. Parece qu ol ik
se huhiera empefiade en volver a unir estos dos sombres, porgue I entrada que antecede o o de “]:!-:Imm_ wrel [y
es la del organero “Baltazar de los Reyes”, gque como veremos corresponde g la mismed ke

catoree o dieciséis mil pesos, cifra seguramente
exagerada pero que sugiere un instrumento de
grandes dimensiones. Este religoso ensefiaba
ademis canto lano vy canto de drgano 2 los
mercedarios.® Bl convento de La Merced de
Lirna se hallaba informado de su residencia en
Chile, AM, "Documentos mercedarios sobre
América v Chile" ™ lo que sugiere que esta
¢olaboracion pudo ser institucional.

El segundo cjemplo al que me refiero es el del
organero gue hizo el ongano de San Aguestin en
1614, citado anteriormente, cuya figura ha
escapado hasta ahora a los investigadores por el
equivoco de Pereira Salas en llamarle “Beleran™,
nombre gue ha permanecido en la literatura
musical:55 me refiero al organero y organista
Baltasar Ferndndes de los Reyes, Gracias al Padre
Victor Maturana sabemos que era natural de
Lima y que en su juventud se dedicd al comercio,
recordendo las ciudades de La Plata, La Paz y
Potosi. Su hermana, Pabla de San Jerdmnimao, eri
monja en el convento de agustinas de s
FEncarnacion de Lima, dato interesante por tratarse
de una de las instituciones donde la muisich
alcanzd un mayor desarrollo durante I Colonia. ¥

A fines del siglo XV contrajo mateimonio com
Maria de Cordova en La Plata, pero enviudd

postetiormente y se hizo sacerdote. Desde

pasc a Santiago de Chile, donde vivia su curiadig

gruesas de cocrdas de Ch

en Clie, Santiapo: Editorial Crbe, 1973, p 48, v en Samuel T4

G Viase al respecto Stevensan: The Musi of Pes, pp. 56.57,

&l Presbitera Alonso Morens de Zarate, que
postetiormente seria Sochantre ¥ Maestra de
Capilla en Iy Caredral de Santiago. Fn esta ciudad
comstruyd los deganos de 1611 v 1614 gue han
sido citados anteriormente, ven 1618 ingresd al

convento de San Apustin como religiose,
talleciendo en 162567

Lo que no sabia Maturana es que Reyes fue ung
de los mis imporeantes construc I.thrt:srdr: OrEnns
del Cono Sur a fines del siglo XVT v comicnzos
el XVII: ya ¢d 30 de rosto de 1579 se le pagaron
220 pesos por “adererar’” os drganos de la Iglesia
Mayor de Arequipa;®® en 1594 fue contratado

Para impiar y refaccionar Jos otganos de la
- T :
Caredral de Cuzeos™ v durante el magisterio de

uderte Fernindez Hidalgo en la Catedral de
2 Platz, a fines del siglo XV y comienzos del

siglo XVII, Reyes fue el organista principal
\

cibiendo por ello la apreciable suma de i)
sos anuales, al tiempo que se dedicaba a la
feparacion de drganos en dicha cigdad ™
ste no és un dato menor, porque Ferndndes
Hidalgo fue uno de los Compositores meds
portantes del sigls XV en Sudaméries vla
_. deal de La Plata aleanza bajo sy m:{gistc:n'u
i gran niivel musical,”! paor I que b llegads de
: e5 2 la ciudad de Santiage pudo contribuir 4
etz al dia con los centros musicales mis
iportantes del continente. 72

It lo demis estos hechos nos hablan de “uns
fledad florecicnte — anterior al terremorn de
. W como afirma Tsahel Cruz,™ o que invi
otundizar en el estudio de la primera mirad

o XVII,

ana: Historia, pp, 220233,

ue Alejandre Godo

Evensan: 1 i of Per

el Claro ‘I"aldl.".'i'l?l,{l,gfnﬁ by 18:
K tEI;lIKIX-X}{ ¥ XNV

it Pricto del Rio: i

L ferta, p. 311

i ale 3 wisTes codimial en A S 1 ~hil
G ﬁi_!-.‘v’lﬂlli,- T P cf:!i:: ﬁ,l'.!'fpsmﬂ"ﬁi’ de Chile: ed. de la 11
wamans, [ 351, por o mencs desde 1610 ehtiba ex Chile.

Como conclusidn, los nuevos datos documeniilig
ofrecidos en este trabajo sugieren que ung ciuclul
perfénica como Santiago de Chile o instituclonan
tedricamente “menores” como sus CONVENEON,
desarcollaron una actividad musical importante
en la Colonia, g pesar de sus limitaciones
territoriales y econdmicas va conocidas. Esto ng
s6lo oeurrio a partir del siglo XVITT como Ppradria
pensarse, sino también en diversos momentos
del siglo XVIL comn hacia 1610, con la actividad
de Baltasar de los Reyes v los agustinos, o hacia
1680, cuando los mercedarios reparaban o
adquirian drganos en Lima,

La influencia de la capital del virreinato fue
importante en ¢l plano musical, puests que
llegaron desde Lima instrumentos musicales y
organeros de categoria. Todo parece indicar que
ambas ciudades se hallaban fluidamente
conectadas, en particular a rravés de Jos esrtechos
nexos existentes enree las drdenes religiosas de
ambos paises, factor gue contribuyd a reducir ¢l
aislamiento natural de nuestro territorio. Por
altime, la comparacion entre el instrumental
documentado para ambas ciudades en los siglos
XV y XV sugicre que el reino de Chile buscd
reproducir, en el plano musical, las pautas
generales emanadas de Ja capital del virreinaro,
tema que requerivd de nuevas investigaciones en
el futurn, En cualguier caso, queda u:.Jarn con lo
vista que la actividad musical de Chile durante
la Colonia fue mucho menos precaria gue Io que
tradicionalmente se ha venido afirmando

atlos Estenssopo: "Reyes, Baltazar de lrl:s",lun DMEF, toama Y, p 155

S e L H El drgano andi I .
E:T{Tqm"m-" ajlnulfnig?;é’}dlw“"rmgh“lm'khfl'l'l!#Num‘:};,E;':_ iarroca”,

disponible en

niversidad de Chile,







