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a figura del juglar es, con mucho, una de las mas atractivas e interesantes de toda

la Edad Media. Y también una de las mas facilmente identificables. Uno se topa
con el retrato del juglar en el colegio o el instituto, en las clases de Literatura, y ese
retrato permanece inalterado en la imaginacién a lo largo de los afios. La experiencia
docente asi lo confirma: los mismos alumnos incapaces de retener los nombres de
don Juan Manuel o Garcilaso de la Vega no suelen olvidar, en cambio, la estampa de
ese artista némada que recorria los pueblos, las plazas y los mercados divirtiendo a las
gentes con una mezcla de espectaculo circense, teatro callejero, relatos y coplas. No
deja de ser sorprendente la facilidad con la que entienden qué era un juglar quienes,
por su juventud, no han conocido ya directamente los dltimos vestigios del oficio (si
acaso habran visto alguna vez a los gitanos de la cabra), y desde luego tampoco saben
de él indirectamente, a través de canciones como E/ titiritero de Joan Manuel Serrat
o de peliculas como E/ viaje a ninguna parte de Fernando Fernan Gémez.

De igual manera que el picaro, otro arquetipo memorable, el juglar suscita en nues-
tro espiritu, a partes iguales, compasion y envidia, dos sentimientos enfrentados que
quiza expliquen la excepcional cercanfa del personaje. Compadecemos en el juglar al
mendigo que vive (malvive) al dfa, comiendo el pan, bebiendo el vino y vendiendo las
ropas usadas que recibe de su publico; pero al mismo tiempo envidiamos su libertad
itinerante, su independencia, su desarraigo voluntario y «romanticon.

La propia condicién pintoresca y estrafalaria de los juglares hace que sea dificil
olvidarse de ellos. Sabemos que vestian mascaras y ropas carnavalescas. El catalogo
de sus habilidades era extenso y extravagante: por supuesto que tocaban instrumen-
tos, bailaban y cantaban o recitaban poemas, pero también hacian juegos de manos,
malabares, contorsiones y equilibrios sobre bancos (saltimbangui) o cuerdas, imita-
ban el canto de los pdjaros o los asnos, exhibfan perros, monos u osos amaestrados,
lanzaban cuchillos, coreografiaban aparatosas peleas, se fingfan locos, adivinaban el
futuro... Los nombres antiguos con que se aludia a la tribu de los juglares resultan
hoy extraordinariamente sonoros y evocadotes: gaharrones, albardanes, pasafrios,
ocharrones, cazurros, bufones, caballeros salvajes, remedadores, trasechadores, trubanes,
goliardos... No son menos ilustrativos algunos de los motes y apodos de juglares rea-
les del ambito romanico, de los que tenemos noticia por diversas fuentes: Cercamin
(«vagamundon), Alegret, Saborejo, Pedro Agudo, Ancho, Maria Sotil, Malanotte («mala
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noche»), Maldicorpo («dolor de batrriga»)... Para completar esta apresurada descrip-
cién, en fin, los moralistas de la época nos recuerdan que los juglares se movian a sus
anchas en los ambientes sérdidos y desaconsejables de las tabernas, las casas de juego
y los burdeles. Cuando en 1284, por ejemplo, Sancho IV de Castilla quiere gratificar
a un juglar a quien tiene en estima y que desea sentar la cabeza, le procura nada me-
nos que el arrendamiento de la tahurerfa o casa de juego de Badajoz. La cabra tira
al monte... Tampoco es casual que los calificativos de so/dadera (de «soldada» o «jot-
nal»), danzadera o cantadera, con que se conocia a las juglaresas, fuesen igualmente
sinénimos de «prostitutar.

Todo esto constituye, como decimos, una imagen histérico-literaria facilmente re-
cordable. Ahora bien, es obvio que los juglares no eran todos iguales. El hecho de po-
seer un amplio y variado repertorio de talentos podia ser una ventaja en determinadas
circunstancias y determinados ambientes, pero la idea de un artista-todoterreno no se
ajusta demasiado bien a la verdad. La denominacién de juglar, realmente, no era otra
cosa que un abigarrado cajén de sastre en el que cabian todos aquellos individuos que,
de acuerdo con la organizacién social de la Edad Media, ni guerreaban, ni rezaban,
ni trabajaban con sus manos. La funcién de los juglares era, sencillamente, entretener
a las gentes, en toda la extension del término «entretenet» —etimologicamente, juglar
procede de iocularis, derivado de Zocus, «juego» o «diversibny—, pero la mejor manera
de sobrevivir en el oficio era sin duda la especializacidn, la diferenciacion.

Dado que la figura del juglar aparece indisolublemente unida a la épica medieval
(en las clases de Literatura, al menos, se empieza a hablar del Mester de juglaria justa-
mente en relacion con los cantares de gesta, y en concreto con el Poema de Mio Cid),
haremos a continuaciéon algunas precisiones en torno a los juglares de gesta, con la
intencién de explorar sus particularidades y observar cémo, efectivamente, el tépico
juglaresco no siempre se cumple.

El auditorio del juglar de gesta, para empezar, no debia de coincidir exactamente
con el de otro tipo de especticulos populares. Son diversos los testimonios europeos
que confirman que en los siglos de esplendor de la épica medieval, los siglos X1 a X111,
los juglares vagaban de un lado a otro ofreciendo publicamente los cantares de gesta.
No es diffcil imaginarse a la «<muchedumbre del pueblo» (o populi caterva, tal como la
denomina el poema latino del Cid, Carmen Campidoctoris) escuchando atentamente
las proezas de los héroes, pero ello no significa que la poesia épica se divulgase de un
modo por as{ decir indiscriminado, en la plaza de cualquier pueblo y con ocasién de
cualquier festividad o dfa de feria. Todo apunta mds bien a que, en su difusién publica,
los cantares se reservaban para fechas y lugares sefialados. Las hipétesis mas solventes
sobre el manusctito tnico del Poema de Mio Cid, por ejemplo, lo relacionan, o bien
con el monasterio de Cardefia, o bien con el concejo de Vivar, interesados ambos en
fomentar el culto hacia la persona del Campeador. El juglar de gesta de que hablamos
se hallarfa mds cerca de un trabajador asalariado —esta plenamente documentada la
existencia de juglares a sueldo de villas y municipios, que llegaron a crear corporacio-
nes para su control— que de un bohemio ambulante.
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El puablico por excelencia de los cantares de gesta, de cualquier forma, y es preciso
poner el acento sobre este punto, no era el vulgo, sino la nobleza. Como los scopas
germanicos o los poetas musulmanes, los juglares de gesta actuaban fundamental-
mente en castillos y cortes, para un puiblico restringido que los tenfa en la mas alta
consideracién, y que pagaba sus servicios con importantes sumas de dinero y ricos
atavios. Si hacemos caso de opiniones coetaneas como la de Alfonso x, los juglares
que divulgaban las hazafias guerreras y las vidas de santos ocupaban el lugar mas dig-
no y respetable de todo el escalafén juglaresco. Asi pues, debemos situar a los jugla-
res de gesta preferentemente en los banquetes y sobremesas palaciegos, siguiendo a
sus seflores en viajes y peregrinaciones religiosas, o incluso enardeciendo los animos
de los combatientes antes de entrar en batalla; proponiendo, en definitiva, historias de
héroes y caballeros al auditorio mas idéneo e ideolégicamente mas receptivo ante este
tipo de historias: los nobles.

Por lo que se refiere a la ejecuciéon material de los poemas épicos, ya fuera en la
plaza publica o en el salén de un castillo, confiar sin mds en los tépicos juglarescos
puede distorsionar nuestra comprension del fendmeno. De entrada ha de desterrarse
la idea del recitado o declamado de los versos a la manera de los recitales poéticos de
hoy en dia. Sélo en fechas tardias puede pensarse quiza en lecturas publicas hechas
delante de un manuscrito (en lugar de la memorizacién por parte del juglar), pero
incluso en estos casos no esta claro que se prescindiese del elemento definitorio de
la épica: la muisica. Acompafiados siempre de una viola de arco (especie de violin ru-
dimentario que también podia puntarse como una guitarra) o de una zanfofia o viola
de rueda (instrumento de cuerda con manubrio), los juglares cantaban los que no por
casualidad se llamaban cantares de gesta. El problema es que apenas existen datos, y los
pocos que hay son controvertidos, sobre como debia de sonar este cantar. No es ve-
rosimil, ciertamente, pensar en melodias ricas y complejas —como las de los poemas
liricos— capaces de ajustarse a composiciones de varios miles de versos. Los estudios
mas recientes (plasmados en una reconstruccion musical hecha en varios discos com-
pactos por el musico y profesor Antoni Rosell para el sello Tecnosaga)' conjeturan
dos cosas: que el instrumento sélo tenia cierta relevancia en la introduccién de la obra
o los momentos de transicién; y que el juglar salmodiaba o cantilaba monétonamente
los versos de un modo semejante al del canto gregoriano; o mejor alin, semejante a
la modulacién que antiguamente empleaban los pregoneros en sus noticias. Salvando
todas las distancias, se ha propuesto también como un ejemplo facilmente compren-
sible el soniquete de los nifios que cantan los numeros de la loterfa. Si simplificamos
las complicadas explicaciones de los expertos, la estructura musical del verso épico
constarfa de un hemistiquio de dibujo melédico ascendente y otro de dibujo descen-
dente. Esta clase de salmodia o cantilacion podtia explicar la famosa irregularidad

1 Recomendamos vivamente al lector curioso que visite la pagina web de esta
excelente editorial musical, donde podrd saber mas sobre la versién de Rosell:
www.tecnosaga.com.
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o anisosilabismo de la métrica del Poema de Mio Cid, en tanto que lo importante en
una estructura musical asi no es la regularidad silabica: piénsese en el ejemplo citado
de la loterfa y en cémo la misma cantilena sirve tanto para «ciento veinticinco mil
pesetasy como para «setecientos cincuenta eurosy.

Nos queda una ultima cuestion: la posible teatralidad latente en el cantar de gesta.
El tépico nos suministra, de nuevo, una imagen errénea. Estamos acostumbrados a
pensar en juglares gesticulantes, que enfatizan dialogos y descripciones mediante la
mimica, los movimientos y la alternancia de voces. No cabe la menor duda de que los
juglares, herederos de los mimi e histriones romanos, desempefiaron un importante
papel en el desarrollo y la conservacién medieval del teatro, pero la ejecuciéon concre-
ta que llevaban a cabo los juglares de gesta debfa de parecerse mds a una ceremonia
solemne y estatica que a una representacion dramatica. La comparacién con los mo-
dernos recitadores épicos serbocroatas (llamados gus/ari porque se acompafian de la
gusla, similar a la viola de arco) aconseja imaginar un recitante hieratico y circuns-
pecto, minimamente histriénico. Téngase presente, ademas, que los juglares tenfan
ocupadas ambas manos en sostener y tafier el instrumento, y que seguramente, dada
la larga duracién de las sesiones, permanecian sentados en un banco o escabel. Acaso
sea esto lo mas dificil de asimilar desde la perspectiva de nuestro vertiginoso mundo
audiovisual y multimedia: el relato de las hazafias de los caballeros se ponia en pie con
un protagonismo absoluto de la voz, de la oralidad, de una palabra viva que lograba
por si misma adquirir una consistencia fisica, material, casi corporea.



