

















idea. En Nueva Espana la educacion musical
seimpartia de dos maneras, como en otras épo-
cas: la formal y la informal, dirigidas a dis-
tintos tipos de alumnos. La ensenanza formal,
cuyo fin principal era crear misicos profesio-
nales, se impartia en escoletas de catedrales,
conventos, colegios y academias privadas, y la
ensenanza informal se recibia de maestros
particulares que ensenaban teoria musical y
la ejecucion de instrumentos musicales a
alumnos aficionados. Ya me he ocupado de los
libros usados enla ensenanza musical ofrecida
por conventos, colegios y catedrales. Ahora
abordaré la ensenanza musical universita-
riay algunos de los libros usados parael apren-
dizaje musical que hellamado informal, lo cual
no implica que haya sido deficiente.

La aneja fascinacion europea por la teoria
musical de tipo especulativo, matematico y filo-
sofico, también tuvo su correlato americano. La
ensenanza musical de algunos colegios novo-
hispanos se limitaba al canto llano y al estudio
tedrico delamuisica que seremontaal quadrivium
medieval, formado por las cuatro artes liberales
matematicas: aritmética, geometria, astrologia
y musica. En las universidades espanolas hubo
catedra de musica, cuyo mejor ejemplo quiza sea
la del ilustre Francisco Salinas en la Universi-
dad de Salamanca desde 1576. No sabemos con
seguridad sienla Universidad de México, funda-
da en 1558 seguin los canones salmantinos, tam-
bién hubo catedra de misica, pero es plausible si
se considera que algunos de sus maestros tuvie-
ron relacion con la musica.

El célebre Francisco Cervantes de Salazar
fue profesor universitario de México con claros
vinculos musicales: amén de haber sido amigo
del gran teérico espanol Juan Bermudo, escri-
bié la introduccion para su obra El arte tripha-
ria (Osuna, 1550) e hizo sugerencias para la
segunda edicion de la obra mas relevante de
Bermudo, la Declaracion deinstrumentos musi-
cales (Osuna y Granada, 1555). La sabiduria
musical de Cervantes de Salazar se comprueba
en la aguda descripcion que hizo de la musica
tocada en el Tumulo Imperial dedicado a Car-
los V con motivode sumuerte en 1558 (Tumulo
Imperial de la gran ciudad de México, 1560).%

En el siglo XVII vivié otro catedratico uni-
versitario con intereses musicales, el mer-
cedario fray Diego Rodriguez, considerado
“excelentisimomatematico”, quienimpartiéla
catedra de matematicas y astronomia desde
1638. Entre las obras de Rodriguez se encuen-
tra el Tractatus proemialium mathematices,
que contiene un erudito estudio teérico musi-
cal. Dado que la teoria musical tiene fuertes
lazos con las matematicas, en los libros de tal
ciencia encontraremos las huellas de la espe-
culacion musical (pesquisa que no ha sido em-
prendida hasta ahora). Quiza asi descubra-
mos a otros sabios matematicos como Carlos
de Siglienza y Géngora, amigo de una escritora
afecta a la musica: la gran Sor Juana Inés de
la Cruz.

Hacia el ultimo cuarto del siglo XVIII la
Universidad de México ya poseia capilla de
musica, y aunque no sabemos de su archi-
vo musical, es probable que lo haya tenido. A
principios del siglo XIX el Real Colegio Semi-
nario de Mineria celebraba unas “academias
de musica”, series de conferencias y conciertos
donde se escuchaba la musica de Haydn y
autores novohispanos. Cabe preguntarse sila
biblioteca de tan ilustre seminario albergé
libros de musica requeridos por aquellas aca-
demias musicales (Stevenson).

La ensenanza privada fue uno de los medios
mas populares para aprender musica en la
Nueva Espana. Las fuentes registran muchos
nombres de maestros que ensenaban musica,
en especial a tocar instrumentos musicales,
ya en sus casas o en escuelas particulares.
Aquellas maestras ensenaban tanto a los afi-
cionados que querian aprender a tocar un
instrumento para acompanar danzas y cancio-
nes, como a otros estudiantes que tenian am-
biciones profesionales.

Bernal Diaz del Castillo menciona al vihue-
lista Alonso Ortiz, quien fuera uno de los pri-
meros en establecerse como maestro de baile y
vihuela después de la conquista. Este maestro
sabia nahuatl y hasta lo apodaban “el nahua-
tlato”, de ahi que su clientela incluyera indige-
nas. Pero Ortiz se vio obligado a cambiar su es-
cuela porque muy cerca funcionaban tres
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