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RESUMEN

REPERTORIO PARA GUITARRA DE
AUTORES PANAMENOS

La musica para guitarra en Panama registra un gran nimero de
gjecutantes al nivel popular y en el ambito erudito es creciente la
matricula de estudiantes que reciben una preparacion en este género. Al
interés creciente por la guitarra clasica han contribuido el Instituto
Nacional de Misica, diversas academias especializadas de caricter
particular y la Facultad de Bellas Artes de Panama. Sin embargo, a la
musica erudita panamefia, en especial, a la guitarra clasica le falta mayor
divulgacion a nive! local e internacional. El problema se¢ centra en la
ausencias de las escrituras de las composiciones, editadas en papel
impreso. Por ello, este trabajo pretende rescatar y configurar un
repertorio para guitarra de meritorios autores panameifios, dirigidos a
estudiantes de guitarra, ejecutantes maestros de musica y todo aquel que
sepa valorar y disfrutar de la produccion nacional. Se incluyen desde
piezas de solo de guitarra hasta composiciones de guitarras, orquesta de
camara y orquesta sinfonica.  Se han seleccionado autores representativo

de la guitarra clasica (ejecutantes y compositores), son ellos: Francisco



Veldsquez, Gabriel Tapia, Emiliano Pardo Tristdn, Luis Pedro
Quintero C., Roque Cordero, Eduarde Charpentier de Castro,
Néstor Castillo Restrepo y Alexis Castillo. Ellos han tenido una
exigente y cuidadosa formacion musical. En cada caso, se describe la
obra presentada y se realiza una explicacién de cada una.  En Panama,
existen exponentes en la guitarra para misica de camara que incluyen
musica ecrudita, y piezas del repertorio contempordneo y arreglos
musicales de obras de nuestros tiempos.  Pero la guitarra a tenido poca
participacion en la Orquesta de Cémara en ¢l ambiente musical
panamefio, debido a que como instrumento acompafiante o solista
requiere de mucha dedicacion en la técnica y experiencia para acoplarse
con una orquesta por la baja sonoridad del instrumento. La tecnologia
actual ofrece como recurso los sistemas de amplificacion por la éptima
calidad de audio, pero no es de preferencia ni de los ejecutantes y ni de
los oyentes; sujeto al concepto estricto de la guitarra clasica. De suma
importancia resulta sefialar que todos los autores estudiados han
incorporado a sus composiciones musicales para guitarra clasica,
elementos del folclor panamefio como participes u observadores de su
entorno, lo que otorga el repertorio musical panamefio fisonomia propia
dentro del contexto universal de la guitarra clasica. Otro punto que s¢

debe destacar en el desarrollo del género, es el aporte de los compositores



y concertista Francisco Velisquez y Gabriel Tapia, quienes

establecieron las bases de la técnica de la guitarra clasica en Panama.



SUMMARY

REPERTORY FOR GUITAR
OF PANAMANIAN AUTHORS

The number of musicians that play popular and the classic music
with the guitars has increased in Panama. There are many people who
play guitar nowadays, and the student who attend to the university to
study music has increased a lot. Many institutions have contributed to the
high interest about the classical music played with the guitar as the
National Institute of Music, some academies of music, and the Faculty of
Fine Arts of Panama. However, this Kind of music, the classical one
played with guitars needs to be divulged at the national and international
level. The main problem is that there are no lyrics printed. That’s why
this work tries to save and shape a repertory for guitar of worthy
Panamanian authors especially for students of guitar, music teachers, and
all who likes and enjoys the music played by national musicians. This
work includes since parts of solo in guitar to compositions for guitars,
chamber orchestra, and symphony orchestra. It has been chosen
representative authors of classical music (musicians and composers).
They are Francisco Velasquez, Gabriel Tapia, Emiliano Parto Tristan,
Luis Pedro Quintero C., Roque Cordero, Eduardo Charpentier de Castro,

Néstor Castillo Restrepo and Alexis Castillo. They have had a



demanding and careful study of music. In every aspect, it is described an
explanation of each music composition. In Panama, there are musicians
who play the guitar for music that include erudite music, and parts of
contemporary repertory, and musical arrangements off music of our
present times. The guitar has had a little participation in the Chamber
Orchestra in the musical Panamanian environment because as musical
instrument or solo it requires of too much practice and dedication in the
technique and experience to connect to an orchestra due to the low sound
of this instrument.  The present technology offers systems of
amplification due to high quality of audio, but it is ton preferred by the
performers nor the listeners. This is because the classical guitar has strict
regulations. It is important to point out that all the authors mentioned in
this work have added to their musical compositions for classical guitar
themes of Panamanian native music. Another aspect that has to be
mentioned is the contribution of the composers and musicians Francisco
Velasquez and Gabriel Tapia who established the bases for the techniques

of the classical guitar in Panama.



INTRODUCCION

La guitarra en nuestro pais registra una cantidad considerable de
ejecutantes en todas las esferas de la musica popular, y en la actualidad
es creciente el niimero de alumnos que asisten a diferentes instituciones
de ensefianza en la guitarra a nivel erudito. Hoy dia, no sélo contamos
con el Conservatorio Nacional de Musica para el estudio a temprana edad
de guitarra clasica, sino que existen diversas academias de guitarra que
estimulan a los aprendices y le proveen los fundamentos sobre la técnica
de ejecucion del instrumentos.

El anterior es el panorama general del cultivo, desarrollo y
difusién de la misica para guitarra en Panama, razén por la cual nos
hemos propuestos como objetivo fundamental elaborar un material
musical para un repertorio en la guitarra, cuya produccion es
completamente panamefia, de manera que pueda ser aprovechado por los
estudiantes y maestros de musica. Para ello, ofrecemos a los guitarrista
ejecutantes las obras de algunos compositores nacionales, la mayoria de
ellas inéditas, pero de innegable valor estético musical.

Pese a las limitaciones de tiempo y espacio, hemos intentado
abarcar desde las piezas para solo de guitarra hasta composiciones para

guitarra u orquesta de cAmara y orquesta sinféonica.  Se presenta una



breve descripcidn y explicacion de cada una de estas obras y la escritura
musical en un claro y legible impreso, confeccionando asi un repertorio
nacional con las piezas de: Francisco Veldsquez, Gabriel Tapia,
Emiliano Pardo Tristin, Luis Pedro Quintero C., (ejecutantes del
instrumento); Roque Cordeno, Eduardo Charpentier de Castro,
Néstor Castillo y Alexis Castillo compositores que han aportado obras
de valor para el repertorio de guitarra..

Restan por estudiar otras obras de compositores nacionales gue no
pudimos considerar en nuestro trabajo y que son dignos de ser tomados
en cuenta para una futura investigacion similar, que nos ayude a
configurar una literatura musical para la guitarra cldsica panamefia. En
tal sentido, esperamos que esta investigacion sirva de base para dicho fin,
y que sea de utilidad para los ejecutantes y todos los que valoran nuestra
produccion nacional.

Esta investigacion se a hecho con nuestro mayor interés,
motivacion y esfuerzo por recopilar algunas obras de compositores para
la guitarra, que sea reconocida y editada su labor, para el conocimiento
de todos las personas que una u otra forma estin relacionadas con el
instrumento.

En épocas pasadas era increible encontrar en el estudio de la

guitarra una partitura editada por algin compositor panamefio.



Con este  trabajo hemos cambiado todos los esquemas
tradicionales; logrando poner a disposicion de misicos y estudiosos
algunas obras de compositores para guitarra que hasta hoy no se habian
editado.  Con los avances tecnoldgicos como Encore, Cakewalk Pro 9,
Music Time, Finale, etc., logramos en la actualidad la facilidad de
editarlas.

Las obras presentadas en este trabajo ha sido una recopilacion
exhaustiva de los mejores compositores para Guitarra de Panama4, en un
estudio que incluye la digitacion de las obras para una adecuada
gjecucion.

He aqui este trabajo que, ademas de servir como medio de difusion
de nuestra produccion musical panamefia, esperamos les sea de utilidad
a los profesores y alumnos de miisica para complementar su repertorio de

obras para guitarra.



CAPITULO1
DESCRIPCION DE LA
INVESTIGACION



A. ESTADO DEL PROBLEMA:

En épocas del Conservatorio Nacional de Musica vivimos una
experiencia enmarcada en la falta de misica para guitarra de autores
nacionales disponibles en papel impreso y editados para su ejecucion,
motivo por el cnal no pudieron ser interpretadas y mucho menos,
conocidas.

B. PREGUNTAS ORIENTADAS DEL PROBLEMA
a) (Cual es la importancia de esta investigacion?
b) /Coémo podemos solucionar esta falta de repertorio impreso y editado
para su ejecucion en la guitarra?
¢) ;De qué manera las partituras para guitarra de autores nacionales
ayudaria a los estudiantes y profesores de la Escuela de Musica?

C. HIPOTESIS DEL TRABAJO

La ausencia de obras para guitarra de autores nacionales, editadas
en papel impreso, impiden que se tomen en cuenta sus meEritos y que
sean conocidas en el ambito musical dentro y fuera del pais, en una
época en que la tecnologia de la comunicacion digital nos coloca
facilmente en contacto con los ejecutantes y todos los interesados en el

estudio de la masica en el mundo.
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D. OBJETIVOS GENERALES

a) Recopilar, en lo posible todas aquellas obras de autores
panamefios para guitarra e incluirlas en un repertorio para
guitarra panamefio, el cual esté a disposicion de nuestros
estudiantes para interpretarlas en sus programas de estudios.

b) Crear un documento que recopile y les brinde informacion a los
estudiantes sobre compositores panamefios

E. OBJETIVOS ESPECIFICOS

a) Divulgar los nombres de los compositores de obras musicales
panamefias a nivel interno y en el extranjero, en cuanto a
guitarra se refiere.

b) Editar algunas obras para guitarra de compositores panamefios
con el propésito de divuigar el arte musical desarroliado en la
actualidad en nuestro pais y fortalecer el repertorio actual.

¢) Iniciar el estudio de las obras musicales de nuestros
compositores y ponerlas a disposicion en un documento
accesible a los ejecutantes, profesores y estudiantes.

d) Estimular el interés de los ejecutantes, educadores musicales y
estudiantes por la interpretacién o audicion de las obras de

nuestros compositores
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¢) Despertar en los estudiantes de musica el interés e inquietud por
escribir obras musicales.

f) Poner a disposicion de estudiantes y educadores musicales
algunas obras grabadas en programas de editores musicales, en
formato de audio de discos compactos.

F. LIMITACIONES

a) Por la falta de Editores Musicales todas las composiciones para
guitarra se encuentran en manuscrito, en borradores del autor o
copias deterioradas cuya lectura algunas veces han tenido que
hacerse consultando con el propio autor, para actualizarlas y
lograr un trabajo aprobado por éi mismo.

b) Las obras en este trabajo son por primera vez escritas en editores
musicales de programas de computadoras, y las técnicas de
composicion es y escritura en la musica contempordnea exigen
al programa editor un sinnimero de signos y simbolos que no
contienen en sus listas, pues fueron creados por el compositor,
por lo cual tenemos que ingeniarnos para de alguna manera

escribirlos como en la partitura original.
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DELIMITACIONES DE LA INVESTIGACION
En el momento de realizar esta investigacion se van generando
ciertos cuestionamientos y uno de ellos es el estudio de las obras y

autores para guitarras panamefios que presentamos en este proyecto
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CAPITULO 11
COMPOSITORES PANAMENOS
DE OBRAS PARA GUITARRA
CLASICA



COMPOSITORES PANAMENOS DE OBRAS

PARA GUITARRA CLASICA

Fn la elaboracion de un repertorio para guitarra de autores panameiios
hemos considerado las obras de aquellos compositores concertistas o
ejecutantes de la guitarra, que sin duda alguna son los que mayor cantidad de
obras han aportado a nuestra guitarra, y también el trabajo de varios
compositores (no guitarristas), que nos han entregado algunos trabajos dignos
de ser contados en nuestro repertorio por su calidad musical para la guitarra y
su valor artistico. En tal sentido, valuamos las obras de diversos autores y
algunos de sus arreglos para guitarra, que ampliardn aGn mas el repertorio
actual. Es importante sefialar que se considerarin trabajos de los siguientes
compositores: Francisco Velasquez, Gabriel Tapia, Emiliano Pardo
Tristin, Luis Pedro Quintero C., Roque Cordero, Eduarde Charpentier,
Néstor Castillo Restrepo, Alexis Castillo, todos ellos activos en el campo de
la composicion.
Las piezas aqui consideradas contienen diversos grados de dificultad
técnica para guitarristas de un nivel de estudio intermedio, asi como grandes

obras que exigen la ejecucion de un concertista del instrumento.
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Iniciamos el estudio con la biografia de cada uno de los compositores;
destacamos sus logros como profesionales de la musica y sus aportes al
repertorio universal de la musica, analizamos de forma breve alguna de sus

obras para guitarra incluyendo una copia de la pieza en un legible impreso.
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1. FRANCISCO AUGUSTO VELASQUEZ GARCIA

Naci6 en la Villa de los Santos, €l 19 de enero de 1948. Desde muy niflo se
interesa por el estudio de la misica. Viaja en esa época a Colombia y aprende a
tocar el acordedn de forma autodidacta. Posteriormente, en ese pais, su interés
musical y su espiritu autodidacta lo llevan al estudio de la guitarra que sera su
instrumento principal y el violonchelo llega a ser su instrumento secundario.
Su estudios los realiza en el Conservatorio Antonio Maria Valencia de Cali,
Colombia, obteniendo el Diploma de Estudios Basicos de Musica. Estudio
guitarra, violonchelo y canto.

Obtiene el Diploma de fin de Estudios Basicos Musicales de la Universidad del
Cauca, correspondiente al ultimo afio de la carrera. Estudia composicion con el
Maestro Alvaro Ramirez en Cali, Colombia. Fue violonchelista de la Orquesta

Sinfonica del Conservatorio Antonio Maria Valencia (Colombia 1966-67) y en
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la Orquesta Sinfonica de Panama Fue profesor en el Instituto Nacional de
Musica de Panama. Fue fundador del Festival de Guitarra Manuel Lopez en
1981, en el que s¢ presentaban destacados estudiantes de la guitarra de nuestro
pais. Fue ademas Fundador del "Conjunto de Camara de Guitarras Panam4" y
de la Academia Cientifica de la Guitarra en 1978. . Fue también profesor en el
Centro Regional Universitario de Chiriqui v en la Escuela de Bellas Artes de
esa Provincia.
1.1 Seminarios brindadoes por el Profesor Francisco Veldsquez
e Seminario de Guitarra (Bonaire - Antillas Holandesas). 1983. Titulo:
"La Filosofia, Ciencia y Arte de la ejecucion Guitarristica”.
e Seminario de Guitarra (Bonaire - Antillas Holandesas). 1985.
e Seminario de Guitarra (Aruba - Antillas Holandesas). 1985.
o Seminario de Musica en la Escuela de Musica del Centro Regional
Universitario de Chiriqui, 1986.
e Seminario de Musica en la Escuela de Musica del Centro Regional
Universitario de Chiriqui, 1987.
e Seminario de Orientacion Profesional. UNACHI. 1997.

e Seminario de Estudiantina. UNACH]I. 1996.

18



1.2

e Seminario de Guitarra Clasica en la Facultad de Bellas Artes de la

Universidad de Panama con motivo del “Encuentro Internacional de

Guitarra”, celebrado en el afio 2001 en nuestro pais.

Conciertos Nacionales més relevantes realizados por el Profesor

Francisco Veldsquez.

a

Conciertos como director del "Sexteto de Guitarras Panam4",
realizados en toda la Republica por espacio de cuatro afios.

Concierto de Aranjuez del compositor Joaquin Rodrigo, invitado
como solista por la Orquesta Sinfoénica Nacional. 1975.

Concertino Mexicano del compositor Ramon Noble, invitado por la
Orquesta Sinfonica Nacional. 1977.

Concierto para ocho guitarras de J. S. Bach. Trascripcion y amreglo
realizado por el profesor Velasquez y dirigido por Eduardo
Charpentier. 1982.

Concierto en Re Mayor de Antonio Vivaldi, para guitarra y orquesta
de cuerdas. Invitado por la Orquesta Sinfonica Nacional en 1987
(conciertos realizados en Boqguete y David).

Programa de artistas nacionales, en el Teatro Nacional, titulado

"Clasicos del 79”, 1979.
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g. Concierto como solista de guitarra realizadas en toda la Republica de
Panam4 en muy diversas ocasiones.

h. Presentaciones diversas en distintos canales de television.

i.  Gira por todos los Centros Regionales Universitarios del pais con el
Dio de Guitarra y Oboe (profesor Luis Efrain Castro y Francisco A.
Velasquez), 1992. Patrocinado por la Universidad de Panama.

j. Concierto del "Cuarteto de Camara de la Academia Cientifica
Modema de 1a Guitarra”, 1974.

k. Gira de conciertos con 1a Orquesta de Camara de la Universidad de
Panama en la Provincia de Chiriqui, junto al Trio de Guitarras Gatma,
1998.

1.  Concierto con el Grupo de Misica Antigua Saltimbanqui, en
Chiriqui, 1999.

1.3  Conciertos Internacionales realizados por el Profesor Velisquez

e Gira de conciertos por los EU con el afamado artista Bob Hope, en
1968; después con Jony Rivers y diversos conciertos como solista y
director de grupos musicales.

e Concierto En Re Mayor de Antonio Vivaldi, con la Orquesta de

Cémara de Cali-Colombia, en el Teatro Municipal.
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Gira de conciertos con el Duo de Guitarras "Garcia-Velasquez" en
1967, por distintos Departamentos Colombianos.

Gira de conciertos como miembro de la Orquesta Sinfénica Nacional
de Panama por los paises centroamericanos (Costa Rica, Nicaragua,
El Salvador y Guatemala).

Concierto como solista invitado al especticulo de Julio Iglesias en el
Gimnasio del Colegio Javier, 1971.

Gira de conciertos por la Repiblica mexicana con ¢l "Sexteto de
Guitarras Panama”, en 1981,

Gira de conciertos en las Antillas Holandesas (Bonaire, Aruba y
Curacao) con el trio de la Academia Cientifica Moderna de la
Guitarra, por invitacién del gobierno Holandés, en 1981. Siete
conciertos en total.

Gira de conciertos por las Antillas Holandesas por nueve dias
(Bonaire, Aruba y Curacao), cuatro conciertos en total, 1983.
Nuevamente el gobiemo holandés invita al Profesor Velasquez a una
gira de conciertos a las Antillas Holandesas, como director del
Sexteto de Guitarras de la Escuela de Bellas Artes de Chiriqui. Se

realizaron tres conciertos en Bonaire y Curacao, en 1986.
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= Ha realizado presentaciones como solista de guitarra en Colombia,
Panama, México, Estados Unidos y Antillas Holandesas.
» Participacién como solista en el Homenaje Internacional al Duo de
Antafio, Colombia 1967.
1.4  Trabajos de Composicién Musical
Ha realizado no menos de ochenta trabajos de composicion para guitarra
sola, Guitarra y orquesta, orquesta de cuerdas, grupos de camara, grupos
corales, etc.. Sus composiciones han sido interpretadas en Colombia, Brasil,
Guatemala, Panam4, Japon, Estados Unidos, Antillas Holandesas y Holanda.
% Entre sus obras mis destacadas se encuentran
a. Diez Estudios Tipicos, para guitarra sola.
b. Doce Pasillos de Concierto, para guitarra sola.
¢. Nueve Bambucos de Concierto, para guitarra sola.
d. Fantasia Panamefia, para guitarra sola.
e. Fantasia de Cumbia, para oboe y guitarra, y 1a Suite Panamé.
para seis guitarras.
f.  Alma, para coro a cinco voces.
g. Trio, para voz oboe y guitarra.
h. Concertino Arco Itis, para guitarra y orquesta de cuerda.

Atman. Para grupo coral.
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g.

Bar4, para orquesta de cuerdas, flauta y oboe.

Recurrencias, para cuarteto de guitarras (4 movimientos).

Desolacion, para teclado electrénico, flauta dulce, guitarra bajo y dos

guitarras acusticas.

Figuras de Agua. Obra con distintas versiones instrumentales:

= Para guitarra y oboe.

* Para teclado electronico, flauta dulce, guitarra bajo y dos
guitarras aciisticas.

=  Para orquesta de cuerda, coro, trio de guitarras y oboe.

Trio en Sol, para trio de guitarras (4 movimientos).

Pasillo "Cuatro y Medio", para tres guitarras. 0. Pasillo "Chiricano",

para dos guitarras.

1. § Trabajos de direccion de grupos instrumentales realizados por el
Profesor Francisco Veldsquez

Grupo estudiantil, en Cali, Colombia.

Trio de la Academia Cientifica Moderna de la Guitarra en Panama y
el Cuarteto de Guitarras de la misma institucion.

Conjunto de Camara Panam4, en Panam4 (Guitarras).

Cuarteto Clasico, en los Estados Unidos (Guitarras).

Orquesta de Jazz Universitaria en Nuevo México, Estados Unidos.
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Estudiantina Universitaria, de¢ Ia Escuela de Musica del Centro
Regional Universitario de Chiriqui.
Grupo de Céamara Vibrato, Bonaire-Antillas Holandesas, como
director invitado.
Conjunto vocal ¢ instrumental “Flor y Cafd", Boquete (sesenta
miembros).
Grupo vocal ATMAN, Boquete.
Sexteto de Cuerdas, de la Escuela de Bellas Artes de Chiriqui.
Cuarteto de Camara Experimental, de la Escuela de Bellas Artes de
Chiriqui.
Dito de guitarras Gatma, el que en alguna ocasiones ha ampliado el
margen de sus miembros, liegando a contar con cinco miembros.
Actualmente el Duo se encuentra vigente.

PASILLO N°1

(Recuerdos)

El siguiente pasillo es uno de los maés conocidos de entre los doce que

ha creado el compositor. Con el titulo de “Recuerdos”, nos presenta una

melodia en tono menor, de cardcter nostalgico, que empieza con aquella escala

ascendente que parte del quinto grado, muy conocida y utilizada como inicio en

los pasillos tradicionales. Esta la podemos hallar en pasillos como el de Vals
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Cnollo de Antonio Lauro, el Pasillo Mirian de Gabriel Tapia y otros no menos

conocidos.
Pasillo N°1, de Francisco Velisquez
ALLEGRO
e J A Tempe I_L b 4
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La melodia de la primera frase asincopada mediante €l ritmo de silencio
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de negra, negra con puntillo y corchea, parece ir enredada entre los arpegios
de los acordes en progresion , que buscan llenar ampliamente su
acompafiamiento en movimientos ascendentes y descendentes, sin dificultar la
claridad del tema, pues ¢l bajo de apoyo siempre en el primer tiempo nos hace
percibir el curso de la linea melddica en cada compas, ademas de que se
aconseja para la ejecucion de esta pieza tocar la melodia de forma apoyada o

acentuarla para apreciar los dos eventos: melodia y acompafiamiento.

25



El tema que le sigue se torna en una progresion de acordes que, flevando
el ritmo de dos corcheas en el primer tiempo y los acordes en la negra con

puntillo y la corchea, marcan con mejor claridad el ritmo bailabie del pasillo.

@
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De esta manera cobra, no un interés melodico en este instante, sino
arménico, por lo que busca acordes con extensiones diversas, que enriquezcan
su progresion continua.

.a parte B en la tonalidad mayor presenta en cierta forma la misma
configuracionen su estructura: empezando con la escala ascendente desde el
quinto grado para iniciar su tema, esta vez, con menos arpegios, y llevando

sobre un marcado ritmo de pasillo la melodia, esta vez mas cantable.
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PASILLO N°1
(Recuerdos)
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L GABRIEL TAPIA

Profesor en el Instituto Nacional de Musica, desde hace mas de dos
décadas, ensefia guitarra clasica. Desde 1973 estudid en Barcelona por un
lapso de tres afios, con el maestro José Luis Lopategui, (alumno de Narciso
Jepess), y desde esa época se ha dedicado a ofrecer conciertos por distintos
escenarios de Panamda, Centroamérica y Europa. Ha tomado seminarios en
Francia, Puerto Rico y Panama con los maestros Abel Carlevaro, Alirio Diaz ,
Alfonso Moreno y Angel Gil Ordoiiez, guitarristas que han dado gran avance a
la nueva técnica de interpretacion en la guitarra mediante sus composiciones y
su didactica en la ensefianza de la guitarra. Estudié también en la Universidad
de Panama la Licenciatura en Guitarra y es actualmente Profesor de Guitarra

Clasica en el Instituto Nacional de Musica del INAC. Como concertista, ¢l
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Maestro Gabriel Tapia ha ofrecido recitales, a en su pais, en Nicaragua,
Honduras, El Salvador, Colombia, Pert, Ecuador, Espaiia e Inglaterra.'

Con la Orquesta Sinfonica Nacional ha actuado como solista en
seis ocasiones, tocando entre otras obras su Concierto Panamefio para Guitarra.
Ha participado en diversas ocasiones en el “Encuentro Internacional de
Guitarra”, celebrado en Panama. Se ha dedicado también a la composicion,
teniendo entre sus creaciones desde obras para guitarra solista, guitarra y
orquesta de camara y Conciertos para guitarra y Orquesta, reflejando en todas
éstas su nacionalidad en los ritmos y rasgos del folclor panameiio.?

Portada del Disco LP de Gabriel Tapia

' DE GOLCHER, ILEANA Los Misicos somos personas valientes; Diario La Prensa, Edicion del 23 de agosto
de 1995

? Idem
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Grabd en 1979 un LP titulado Gabriel Tapia: Guitarra Ayer y Hoy en el
que incluye las siguientes piezas: Fantasia X, de Alonso de Mudarma;
Courante, de Johann Sebastian Bach; Suspiro de una fea, de Vicente Gémez y
transcripcion de Gabriet Tapia; Vals Criollo Venezolano y Vals N°2, de
Antonio Lauro; Sonatina Meridional, d¢ Manuel Ponce: La Catedral, de
Agustin Barrios; Pasillo Mirian de la cual él es autor y El Noi de la Mare que
es una Cancion catalana anénima.

Entre sus obras podemos mencionar: Ecos de Mejorana; El Diablico;
Pasillo Mirian; Estudio del Trémolo, todas estas para guitarra sola.

Otras obras suyas son: Parusia N° 1, para flauta sola; Parusia N° 2,
para oboe y guitarra; Parusia N® 3, para quinteto de metales y percusion de
xilofono y timbales; Parusia N°® 4, para Bajo y Orquesta, Parusia N° 5, para
Trompeta y orquesta, Concierto Panameiio para Guitarra y Orquesta, ¢l
cual fue grabado en Disco Compacto en el afio 2000, por la Orquesta Sinfoénica

Nacional dirigida por Jorge Ledezma Bradley y Gabriel Tapia como solista.
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Portada del Disco Compacto que incluye el Concierto Panameiio

para Guitarra y Orquesta de Gabriel Tapia

-

Entre los arreglos para guitarra realizados por el maestro Gabriel Tapia
tenemos: Claro de Luna de Debussy, para 2 guitarras; Serenata Montuna, de
Gonzalo Brenes para 4 guitarras y oboe.

PASILLO MIRIAN
El Pasillo Mirian, segin nos cuenta €l maestro Gabriel Tapia, lleva el

nombre de suesposa. A ellale dedico esta pieza,y su intencion en este
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Autégrafo del profesor Gabriel Tapia del

Pasillo Mirian fechado en 1979

trabajo fue la de crear un Estudio como una previa preparacién para la
ejecucion del Vals Criollo de Antonio Lauro. Escrita en Re Mayor, la obra
utiliza los mismos recursos técnicos que el vals de Lauro, siendo de la misma
manera, una melodia acompafiada por un bajo que le da en cada compas un
punto de apoyo en los tiempo fuertes y puntualiza también cada una de sus

secciones con el acorde de Tonica, asi como utiliza Lauro. De igual modo, los
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intervalos amplios que exigen el estiramiento de los dedos indice y meflique de
la mano derecha.

La segunda parte en tono de Sol Mayor tiene una melodia conserva la
escala de entrada de la melodia en anacrusa, y mantiene el esquema ritmico
que observamos en ¢l Vals Criollo de Lauro, con el cual también inici6 la obra

en €l tono de Re Mayor.

e e Lo o
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La melodia se halla entretejida en los amplios arpegios de los acordes
del ritmo armonico, que ascienden desde las graves notas de la sexta cuerda
hasta la segunda; dejando la primera cuerda como suficiente para tocar la
sencilla y atractiva melodia principal. La pieza debe tocarse acentuando las
notas de la primera cuerda, que llevan la melodia y al mismo tiempo darle un
matiz acompariante a los arpegios de fondo, para que se aprecien ambos
eventos con mayor claridad.  La pieza termina repitiendo el tema de la
seccidén A, al efectuar un giro melddico en la segunda repeticién de este tema

que nos lleva, sobre una escala descendente en 1a dominante, al término de la
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obra en Ia Tonica de Re Mayor. La importancia técnica de esta pieza consiste
en que fue concebida como Estudio, para preparar al estudiante en las
dificultades de las posiciones bastante abiertas de la mano izquierda, entre ¢l
dedo 1y 4, (medio y mefiique de la mano izquierda), el juego de arpegios con
melodia en las notas agudas y el trémolo, utilizado en algunos compases, para

iniciarlo en esta delicada destreza.

Melodia de 1a II Parte del Pasillo Mirian sin los arpegios acompaiiantes.

Heer=t_——u-r=t—+F

UNIVERSIDAD DE PANAMA

BIBLIOTECA:
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Pasillo Mirian

Por: Gabriel Tapia
Allegro
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3. EMILIANO PARDO TRISTAN

Nacié en Panama, Santiago de Veraguas. Inicio sus estudios en el
Instituto Nacional de Musica de Panama, en donde su primer maestro fue
Gabriel Tapia. Continu6 sus estudios en el Real Conservatorio Superior de
Madrid, Espana (1978-1985). Regresa al Instituto Nacional de Musica, pero
esta vez como docente de la guitarra, cargo que ejerce por corto tiempo, pues
viaja a Estados Unidos en donde obtiene la maestria en la Universidad de
Temple en Filadelfia. Ha dado recitales en Panama, Martinica, Innsbruck
(Austria) y en Estados Unidos en las ciudades de Filadelfia, Harrisburg y
Bloomsburg. En 1994 fue uno de los finalistas de la competencia que organiza
la Sociedad de Guitarra Clasica de Filadelfia. Actualmente ejerce la docencia
en Filadelfia, en la Universidad La Salle y en la Escuela de Musica Latina de la
Asociacion de Musicos Latinoamericanos, donde dirige el boletin musical

educativo “Contrapunto™.
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Entre sus obras tenemos: (2000) "...y los recuerdos liegaron con el
ritmo aificjo de la nostalgia"”, Trio para flauta, piano y cello, estrenada
en marzo, 2001 por el "New Music; Ensemble:" para flauta, piano y cello;
(2000) "Camouflage” para violin, guitarra y percusion, estrenada en el
auditorio Rock Hall de la Universidad de Temple, Filadeifia; (2000) "Con
Rumba" para tres guitarras, encargada por el Trio Cadenza de Béigica,
(2000) "O Amor Natural”, Canciones para baritono, guitarra y percusion
étnica, con textos del escritor brasilefio Carlos Drumond D'Andrade, (1999)
"Debe ser un eco que quedo6 aqui encerrado”, para flauta, percusioén, arpa
y cello (1999), "Concerto Grosso Alla Fiesta" para orquesta y grupo de
musica popular latina; Symphony, octubre, 2000; (1998) '"Cuarteto
Concertato" para cuarteto de cuerdas; (1998) "Fantasia y Circunstancia
del Indio Incégnito y Explotado" para Orquesta de cuerda, estrenada por
la Orquesta Sinfénica de Panama; (1997) "Tres Apuntes”, del libro "El
Amor en los Tiempos del Célera” de Gabriel Garcia Marquez, para flauta,
fagote, contralto, baritono y piano; (1997). "Quiero Perderme en lo
Oscuro" para soprano, flauta, guitarra, teclado electrénico v percusion
étnica, sobre un poema del escritor panamefio Carlos F. Changmarin,
estrenada en 1999 por el grupo Saltimbanquis (1996), "Con Bembé", para

tres guitarras, estrenada en la Ethical Society de Filadelfia por "The

40



Philadelphia Guitar Trio", ejecuciones por el Trio Cadenza de Bélgica y Trio
Gandhara de Uruguay, (1995) "Di logos entre la lira de Orfeo y ¢l tambor
de Chimbombé" para fagot, piano, violin y dos guitarras; (1995) "Son-
sonete” para dos guitarras, estrenada en €l Taller Puertorriquefio de
Filadelfia en 1995; (1994) "La Agonia del Tambor" para guitarra,
estrenada en el "III Encuentro Internacional de Guitarra, Panama 1999", por
la guitarrista costarricense Judith de la Asuncion; (1994) "Soliloguios" 1y
2 para guitarra; (1993) "Raome-Zeiten-Kl,,nge" para guitarra, estrenada en
Innsbruck, Austria en 1993,
EL TAMBOR DE LA AGONIA

Compuesta en 1994, esta obra para guitarra sola la dedica el autor “ a los
panamefios que murieron en la invasioén de 1989”. El compositor sugiere, en
las indicaciones de los signos y simbolos de la obra, que se puede recitar, antes
de la ejecucion, ¢l poema de Amelia Denis: “Al Cerro Ancén”. El titulo de la
obra para guitarra resulta una parodia de la cancion popular “El Tambor de la
Alegria”, por ser, al contrario de esta, una manifestacion mas bien de
sentimientos de melancolia, angustia, desconcierto y agonia, pues estos son
los momentos que intenta describir en la pieza. Sitda al tambor como elemento

simbolico de 1a soberania panameifia. El tema principal de 1a obra proviene de
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la cancion “El Tambor de la Alegria®, con el cual inicia en tono
melancolico, interpretado en Lento y rubato.

En el “Canto y Danza” hay un acompafiamiento obstinato del ritmo que
hace el tambor en ¢l tamborito panamefio. En “Desconcierto del Tambor”
estan las dos partes, A y B que componen la cancion original “El Tambor de
la Alegria”, pero en contrapunto, tratado de forma politonal. La seccion
“Agonia y Muerte del Tambor” es un regreso al inicio de la obra. Recapitula
la seccion “Nostalgia del Tambor”, pero de forma retrograda y transportada a

una segunda mayor mas baja,

Nostalgia del Tambor, iniciando la obra.

: = SN A ]
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Temna de la Nostalgia del Tambor de forma retrograda al final de la obra.

§

== ‘A2 TH I N 3

La pieza dibuja en su estructura un curso en forma de arco, al regresar a

su tema y ritmo inicial por retrogradacion.
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A los pavarmeiios que murieron en le intesidn de 1989

Bl Tawmabor e la Agonta
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3. LUIS PEDRO QUINTERO C.

Naci6 en la Provincia de Panama. Inicié sus estudios de guitarra en casa
tocando piezas y melodias populares y tradicionales de jazz. Su maestro en la
Escuela Nacional de Musica fue Gabriel Tapia, con el cual aprendié las
técnicas de guitarra clasica. Hizo también estudios de viola como instrumento
secundario. Ha participado en programas de television ejecutando algunas de
sus obras para guitarra. Tomé también clases con el destacado maestro
mexicano Alfonso Moreno. Ha participado en diversas ocasiones como solista
en los festivales internacionales de guitarra celebrados en Panama. Algunas de
sus obras han sido ejecutadas por la Orquesta Filarménica de la Universidad de
Panama, bajo la direccion del Maestro Néstor Castillo y la Orquesta de Camara,
bajo la direccion del Maestro Efrain Castro. Entre sus composiciones tenemos

tanto obras para guitarras como para orquesta, musica de camara y otros
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muchos arregios musicales. Son estas: Rebelde, para guitarra y violin,
Ultima Hora, para orquesta; Volvera nuestro amor, para orquesta; Ilusiones;
en version para piano, contrabajo, violin, Saloma N°1 para Contrabajo,
Distancias y Recuerdos, para guitarra; Préfuga, trombon, tuba y como
francés; Caminos, para orquesta; Tal vez, para guitarra, voz y Contrabajo;
Salmo 23, para Coro. Entre sus arreglos: Alfonsina y el Mar, para trio de
guitarras; Two for the Road, de Manccini, para cuarteto de guitarras,
Chiriqui, para voz soprano, piano, oboe y violin; El Escondite del Préfugo,
para guitarra y oboe;  Panis Angelicus, para dos guitarra y voz soprano;
Titanic, arreglo para orquesta de camara, Dos Recuerdos de Victorio
Vergara, para dos guitarras; Homenaje a la Mejorana, cancion compuesta
por la Profesora Tilcia de Arosemena, arreglo en version para orquesta de
Céamara y para orquesta de vientos metales; Saloma N°2, para Guitarra.
SALOMA N°2 PARA GUITARRA

La obra esta basada en la melodia de un cantar en torrente de mesano
grabado en los afios 50 por la cantante Juanita Rios, a quien llamaban “La
Alondra Chitreana”, en un documental en los estudios de Radio Provincia, en
Chitré . La pieza consiste en la instrumentacién del cantar de los cuatro pies
de la décima en ritmo de mesano. Empieza de la misma manera que en la

interpretacion cantada, con un rasgueo introductorio, que contiene el ritmo
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armonico de acompafiamiento en 6/8, que es un circulo repetitivo de dos
compases en la tonalidad de Re Mayor. Los acordes de Ténica, Subdominante

y Dominante Séptima van en el siguiente orden:

Ritmo Armoénico de la Saloma para Guitarra

La pieza tiene el objetivo de traer, al repertorio de guitarra clasica, un
tema folclorico, bastante conocido, ejecutado originalmente en la mejoranera
de nuestros campesinos, que servird para que sea interpretado, no sélo por ellos,
sino que llegue, a otras guitarras y a otros ambientes mas eruditos.

Como sabemos, la décima lleva una frase melédica por cada uno de los
VETS0s que contiene, es decir, que son diez frases melddicas por cada una de
ellas. Cuatro con los pies que son cuatro pies de décimas como minimo, las
que completan una pieza musical en este género. Al ser interpretadas o
improvisadas, ya sea con la guitarra o la mejoranera, suelen comenzar con una
pequeiia introduccién melédica de cuatro u ocho compases y, seguidamente, el
rasgueo, el cual presenta el torrente que contiene el tono de acompafiamiento y

el ritmo arménico. Estos se repiten una y otra vez para animar al cantante, el
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cual contesta con un canto de salomas que estimulan a ambos y le dan mayor
confianza en la interpretacion.

La anterior es pues, la estructura que lleva la pieza “Saloma para
Guitarra”, conteniendo ¢l mismo orden de ideas musicales.

Se utiliza también el zapateo fuerte, cuyo origen foiclorico resulta
inherente a la interpretacion dicho género musical. Se emplea como recurso

percusivo y al mismo tiempo para animar al instrumentista y al oyente.

Efecto percusivo en la Saloma para Guitarra

"

* Un zapateo fuerte.

El tema principal que contiene la idea inspiradora y que da inicio a cada

uno de sus cuatro partes es el siguiente:

i
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Las dos ultimas partes, es decir las dos décimas restantes, son

instrumentadas con mayor variacién armoénica y melddica que las dos

anteriores. Se utilizan para ello, intervalos de cuartas, sincopas y

contratiempos que no son propios del folclor del que se originan, sino que

evolucionan del folklore y se transcriben a una ejecucién intelectual, que

contiene elementos de la guitarra clasica y la musica erudita.

La obra culmina con un rasgueo en la tonalidad de Dominante de

Séptima, con ¢l que cierra la ultima de sus diez frases.
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Panama_ 2002

8Ix.....

Por: Luis Pedro Quintero Castillo

(Al Maestro Gabriel Tapis)

Saloma N°2 para Guitarra
KOh! que bonita es mi terra,
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* Un zapateo fuerte.




* Un zapateo fuerte.
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3. LUIS PEDRO QUINTERO C.

5. ROQUE CORDERO

Nacido el 16 de agosto de 1917, Director de Orquesta y Compositor,
residente en Estados Unidos. Alumno de Maximo Arrates Boza, Pedro
Reboliedo y Herbert de Castro. Parte a los Estados Unidos en 1943 para
realizar estudios de Educacion Musical en la Universidad de Minnesota, y
composicion con el maestro Austriaco Emns Krenek en la Universidad de
Hamline, donde obtuvo el Bachellor of Art con la calificacion Magna Cum
Laude. Sigue estudios de direccion de orquesta con Satanley Chappley, Dimitri
Mitropoulos y Leon Barzin. Fue Sub-Director y Profesor del Conservatorio de

Misica y Declamacion en Panama (1950-1953); Director del Instituto Nacional
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de Musica (1953-1966); Director de la Orquesta Sinfénica de Panama; Sub-
Director del Centro Latino Americano de Musicay Profesor de Composicién
en la Universidad de Indiana, Estados Unidos (1964-1966); Consultor
Musical de Peer-Sothern Music Publishing Co., Nueva York (969); Profesor
de Composicion en el Departamento de Misica de 1a Universidad del Estado de
lllinois, Estados Unidos, desde 1972; Director de la Orquesta del Valle de
Illinois (1973-1974). Sus primeras obras orquestales, Capricho Interiorano
y Reina de Amor, creadas durante sus afios iniciales de estudios, lo dan a
conocer como un artista con un gran futuro como compositor. Sus obras
traspasan las fronteras de nuestro pais, llevando nuestro ritmo a las formas
eruditas del arte musical. Importantes orquestas y conjuntos musicales de
América Latina, los Estados Unidos y Europa han ejecutado sus
composiciones, algunas de las cuales han sido grabadas comercialmente.

Ha actuado como Director-huésped con la Orquesta Nacional de
Panama4, la Sinfoénica de Bogota, la Orquesta de la Televisora Nacional de
Colombia, Orquesta Filarmoénica de Chile, Orquesta del Teatro Municipal de
Rio de Janeiro, Primer Festival de Miusica Contempordnea de Buenos Aires,

Sinfénica de la Universidad del Estado de Ilinois, Orquesta Sinfonica de



Bloomington-Normal, Segunda Bienal Puertorriquefia de Musica
Contemporénea.

Entre sus obras tenemos: Adagio tragico, para Orquesta de Cuerdas; Cinco
mensajes para Cuatro Amigos, para Guitarra; Tres Preludios, para
Guitarra; Circunvoluciones y méviles, para Orquesta; Concierto, para Violin
y Orquesta, Reduccion, para Violin y Piano; dos pequefias piezas corales:
Cancién de mar, Motivo bafiado de luna, para Soprano, Alto, Tenor y
Bajo, texto por Stella Sierra; Dido (1954), para dos Pianos; Cinco Nuevos
Preludios, para Piano; Mensaje finebre In Memoriam Dimitri
Mitropoulos, para Clarinete en Bb y Orquesta; Ocho miniaturas, para
Pequefta Orquesta; Patria, para Narrador y Coro (SATB); Siete
Permutaciones, para Clarinete, Trompeta, Kettledrums, Piano, Violin, Violin,
Viola y Contrabajo; Quinteto, para Flauta, Clarinete en Bb, Violin,
Violoncello y Piano; Soliloquios No. 1, para Flauta sola; Soliloquios No. 2,
para Saxofon Alto; Soliloquios No. 3, para Clarinete solo en Bb; Sonata breve,
para Piano; Sonata para Violoncello y Piano; Sonatina, para Violin y Piano;
Sonatina ritmica, para Ptano; Cuarteto de Cuerda No. 1; Cuarteto de

Cuerda No. 2, Sinfonia N° 1; Sinfonia N° 2; Tres Mensajes Breves, para

CORDERO, ROQUE: Remembranzas de Roque Cordero. Revista Loteria. Septiembre-octubre-1987.
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Viola y Piano; dos piezas cortas: Evocacién, Danza, para Violin y Piano;

Tema y Variaciones, para Flauta, Oboe, Clarinete en Bb, Como en F, Fagote.

CINCO MENSAJES PARA CUATRO AMIGOS

Sus Cinco Mensajes Para Cuatro Amiges contienen el lenguaje
ritmico de nuestro folclor cuya forma de expresién le otorga personalidad a su
técnica dodecafénica. Como €l mismo dijera en una entrevista que le hizo
Gilbert Chase, publicada en la Revista Loterfa de agosto de 1958, su obra
contiene “reminiscencias o alusiones libres de aires folkloricos de su patria,
como destetlos de ideas o sentimientos, encontraremos en los Cinco Mensajes
algunos rasgueos que nos haran recordar la mejoranera, asi como fragmentos

melddicos que nos haran pensar en nuestra lejana saloma™.*

Primer Mensaje para Alirio Diaz

Idem



Los rasgueos ritmicos sobre un mismo acorde introducen sus ideas
melédicas en el Cuarto Mensaje a Emesto Bitetti, y se van presentando en este
mismo orden alternado hasta el final de la pieza, culminando con los rasgueos.
Este orden de ideas musicales, que va de marcados rasgueos acompafiantes a
solos melddicos en los que el musico luce su destreza, lo podemos hallar
claramente en nuestra mejoranera.

Los acordes en intervalos de quinta que inician la ritmica en cada uno de
los compases de 5/8 se rompen en el sexto compds en 3/8, creando en esta
accion ¢l tema que va a dominar este Segundo Mensaje y con el que culminari,

tras diversas modulaciones.

Segundo Mensaje para Miguel Alcizar
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El Tercer Mensaje en movimiento Libero, da 1a oportunidad de ejecutar
con claridad las frases en intervalos de cuarta y quinta con que inicia. Es un
mensaje lleno de expresiones de interpretacién, cuya duracion de las figuras
ser4an muy relativos a éstas, ya que afectan su valor mediante los cambios
altemos de movimientos; de Libero a Adagio y viceversa, asi como de signos
de interpretacion descritos en la tabla de abreviatura que, segun ésta, aceleraran

¢l conjunto de notas o sostienen ¢l sonido mas allad de su valor y de manera

interpretativa,

Tercer Mensaje para Maria Rosado

1
¢
1

El Cuarto Mensaje lleva ese sabroso ritmo que lo caracteriza, en el rasgueo

%: =1 ===
#{

con €l que inicia, y como en nuestra mejorana, sobresale con mayor fuerza, a

modo de acompafiamiento, después de algunas frases mejodicas ligeras.

68



Cuarto Mensaje para Ernesto Biteti

taagusada-- 1
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El Quinto Mensaje combina altemativamente los compases de 6/8 con el de
7/8, para crear frases ritmicamente impares y, por ello, complejas; a pesar de
que utiliza la corchea como la figura minima que, en movimiento Allegro

moderato, s¢ torna mas comprensible.

Quinto Mensaje para Alirio Diaz

R =i

Es claro un rasgo del cantar campesino en esta pieza, que expresa “con

grazia” , para citar asi las improvisadas melodias del campesino del pais de



origen del compositor. Esta se hace mas clara, la cual resalta al iniciarla en

anacrusa conun myf y una doble barra como puerta de entrada.

Estos son, pues, los Cinco Mensajes que comprenden esta obra, de gran
importancia para nuestra guitarra clasica.

Sus Tres Preludios para guitarra, compuestos en 1988, son
técnicamente mas complejos: con rasgueos cuyo conjunto de notas requiere de
mucha precision para su ejecucion, ya que los acordes utilizados no abarcan las
seis cuerdas, sino de la segunda a la quinta cuerda.

Primer Preludio para Dimitri José

Allegro  cal 116

Su obra es un valioso aporte a nuestro repertoric para guitarra, por ser
una de las primeras obras que nos muestra un modelo en la técnica de

composicién contemporanea para este instrumento en nuestro pais.



CINCO MENSAJES PARA CUATRO AMIGOS

Rogque Corderg (1983)
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PARA MIGUEL ALLCAZAR
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para Ana Maria Rosado
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Para Ernesto Bitetti

4

Molto allegro J ca. 92
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Allegro modersto J ca. 126
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S. EDUARDO CHARPENTIER DE CASTRO

Estudié en el Conservatorio de Musica y Declamacion de Panama la
especialidad en flauta.  Contina sus estudios en Roosevelt College de
Chicago, Marlboro College de Vermont, Eastman School of Music de la
Universidad de Rochester, Conservatoire National de Musique de Paris y en la
Pacific Columbia University de California, donde se recibio de Doctor en
Filosofia con especialidad en Musica y Educacidon. Sus maestros fueron: René
Rateau, Karel Jirak, Marcel Moyse, Adolf Busch, Rudolf Serkin, Gaston

Crunelle y Eugene Bigot. °

>INGRAM, JAIME: Orientacién Musical. Pag. 131
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Como reconocimiento a sus actividades como director de orquesta y
profesor, el Dr. Charpentier de Castro fue elegido miembro de 1a Asociacion
de Compositores y directores de Orquesta de Nueva York y el
Departamento de Estado de los Estados Unidos de Norteamérica le adjudico la
United States Goverment Rosearch Profesor Grant;  “Felloxship” del
Departamento de Estados de los E.E.U.U. para el desarrollo de las Relaciones
Interamericanas; miembro de la Federacion Americana de Masicos de los
Estados Unidos.

Dirigio conciertos con 1a Orquesta Nacionat de Panama en Costa Rica,
Nicaragua y Guatemala. Como director invitado ha actuado en varios paises de
Centro y Sudamérica y ademas de los Estados Unidos.

Entre sus obras orquestales podemos mencionar: Fuga, en la menor,
Ensayo Tipico; Siesta y Fiesta; Obertura Aniversario (en versién para
Orquesta); Romanza y Danza Panameiia, para violin y orquesta; Cantinela
de India, en version para flauta y orquesta; Opus Amigo, para oboe y
orquesta; Tonadas para Orquesta; Encore; Concierto para oboe y Orquesta;
Himno del Partido Liberal Auténtico.

6. 1 OBRAS:
Obras para Banda: Obertura Aniversario (en version original para

Banda); Tres Bosquejos.



e Obras para Miisica de Camara: Cantinela de India, en
version para flauta y piano; Rondé, para flauta y piano;
Panamefio, panameilo, tamborito, para orquesta de cuerdas;
Marcha, para quinteto de viento; Improvisacién, para flauta
sola; Tres Estampas, para dos pianos, Divagaciones, para
como ingles y piano; Mondélogo, para violoncelio; Tonada,
para clarinete y ptano; Segundo Monélogo, para violoncello;
Los Sdtiros y la Ninfa, para flauta sola; Estudio, para flauta
sola.

e Obras para Orquesta Sinfénica: Concierto para oboe,
Tonadas para Orquesta Sinféomica, Himno del Partido
Liberal Auténtico, con letra de Maria J. De Obaldia.

¢ Obras para Canto: Para Entonces, con letra de Manuel
Gutiérrez Najera, para voz baritono y piano; Dos Canciones
Infantiles, para voz y piano; Canto a Panams4, en version para
tenor y orquesta de cuerdas y version para tenor y orquesta
sinfonica; Premio Universidad, para coro y orquesta sinfénica;
Canto a Mary Fe, en version para tenor y orquesta de cuerdas y

tenor y orquesta sinfénica; Marcela de Panama4.
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* Obras para Piane: En version para tenor y piano y version para
tenor y orquesta sinfénica Preludio; Pasacaglia en re menor;
Allegro; Toccata y Cancién; Didlogo, para piano, a cuatro
manos.

e Transcripciones para Orquesta Sinfénica: Himno Accién
Comunal, Bolero Panam4 Viejo, Himno al Maestro, La
Dama de Ia Pollera, Pasillo Itzel del Valle, Pasillo Vielka
Elisa.

o Arreglos para Orquesta Sinfénica: Preludio de Claude
Debussy; Cuba, de Isaac Albenis, Himno Nacionsal de la
Repiiblica de Panam4d, Himno Nacional de Bonaire, Expo-
Sevilla 92,

e Arreglos para Orquesta de Cuerdas: El KEscondite del
Préfugo, para oboe y quinteto de cuerdas, con musica de
Clarence Martin.

e Obras para Guitarra: Preludio 2000 y Curundi 2000, ambas

obras para guitarra sola.®

* DAYANARA DE LA BARRERA: Tesis Vida y Actividades Musicaies del Maestro Eduardo Charpentier de
Castro (1998); Pags. 60-67.
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PRELUDIO 2000 Y CURUNDU 2000

Preludio 2000 y Curundd 2000 son obras con las que el compositor.
inicia el nuevo siglo XXI. Originales para guitarra solista, fueron revisadas
por su amigo guitarrista Gelasio Morales. Las piezas marcan un recuerdo en la
historia de la Universidad de Panam4, puesto que fueron compuestas con
motivo del traslado de la Facultad de Bellas Artes, situadas en ¢l Campus
Universitario, hacia las nuevas edificaciones en Curundu, lugar mas adecuado
para el desarrollo de las artes.

Preludio 2000, de Eduardo Charpentier

B |

e !
]

El Preludio inicia, a modo clasico. Con una serie de arpegios que, en

)| 180

F
s

tono de la menor, van de Tonica a Dominante Séptima durante ocho compases,
planteando un tema, el cual halla respuesta ritmica en €l tono de de Fa
Mayor, hacia donde nos lleva a continuacién, ternarizando cada uno de

sus tiempos con incesantes tresillos durante los siguientes cuatro
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compases, cuya repeticion caprichosa varia en su bajo inicial, asi como en el
acorde rasgueado uno y el otro no, para ir al cambio de tono.

A continuacién se nos presenta un tema muy encantador en tono
cantabile, en donde el compositor nos muestra, una vez mds, su facilidad para
la creacion de este tipo de melodias con sabor patridtico, la cual que la
podemos observar en otras de sus obras.

En Curunda 2000 comienza con una introduccion inesperada, que cae

descendiendo por dos escalas diatonicas, para llegar a los arpegios de la

d = | maid -t

tonalidad de l1a menor.

Después de detenerse en un breve calderén, prosigue, pero ahora

ternarizando los tiempos mediante tresillos y cantandonos una dulce melodia
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en tono menor.
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Después de un pequefio puente de rasgueos, al modular en Fa
Mayor, sigue una melodia que suena muy folclérica, para lo cual el compositor

siempre ha mostrado su facilidad prolifera en expresar con un tono muy

agradable repitiéndola mediante una segunda casilla.

o

La respuesta a esta melodia completan una cancion, de sabor patriotico para
guitarra, en ritmo ternario con tresillos, digna de cantarla una y otra vez, que es
precisamente lo que hace el compositor, al retornarnos nuevamente mediante el

signo a ella.
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PRELUDIO 2000
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CURUNDU 2000

Allegro J= 118
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6. NESTOR CASTILLO RESTREPO

Nacié en Santiago de Veraguas y obtuvo sus diplomas de Licenciatura,
Profesorado y Maestria en Direccion Orquestal en acreditadas Universidades
del Brasil y de los Estados Unidos de América. Su trayectoria artistica y
profesional como director musical, docente y compositor le ha permitido
recibir invitaciones para dirigir Orquestas Sinfonicas, de Camara y Ensambles
en Panama, Brasil y Estados Unidos de América.

Como Profesor Titular de la Universidad de Panama, ha sido Director del
Departamento de Musica, Decano de la Facultad de Bellas Artes, Coordinador
de la Maestria en Musica, Director de Investigacion y Postgrado, Director de

Cultura y Vicerrector de Extension desde donde desarrolla su proyecto de alta
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docencia musical denominado: Orquesta Filarmonica de la Universidad de
Panama.
Entre las distinciones que ha recibido figuran: la Medalla Vila-Lobos
otorgada por el gobierno brasilero y el Premio Min-On de Japon.
7. OBRAS
< Adaptaciones y Composiciones Musicales para Obras de Teatro:
“En la Cantina de Pancha Manch&” de Raul Leis
< Una Fantasia en el Puente sobre el Rio Kwai, 1997
% Incidente de Cumbia (Poema de D. Korsi), 1997
% Los Negocios van Bien, 1997
< Sabatina (Poema de D. Herrera), 1997
s La Trifulca, 1997
< La Jarana del Velorio, 1997
* Tres pa’lante y dos pa’tras, 1997
< La Cancién de Nuestra Edad, MS, 1989
% Himno del Centro de Orientacién Infantil y Familiar, (C.O.LF.) de la
Universidad de Panamd, MS, 1988
% Advenimiento, para Declamador y Piano, MS, 1987
< Una Fdbula Musical - sobre un Bochinche Barato —para Declamador y

Grupo de Camara de Viento Madera y Percusion, MS, 1986



<» Semitonalidad Rural, para Flauta y Guitarra MS, 1985

> Momento de Arte, para Flauta y Piano, MS, 1985

+ Elegia Metahirgica, para Declamador y Quinteto de Metales, MS,

1985
% Suite Concertante (3 movimientos), para Orquesta de Camara, MS, 1984,
SEMITONALIDAD RURAL
En esta obra, la introduccion a modo de cadenza ejecutada en la guitarra

nos advierte, de inmediato la interesante ritmica que habra de contener el resto
de la obra. La guitarra empicza desde lo mas simple, con tres notas, cuyo
ritmo, se binariza de negras a corcheas, serdn buen material que utilizara el

compositor

; oo

e o

- W
T M

como acompafiamiento en la guitarra después del compés 19, cuando la flauta
¢jecutard aquella melodia caracterizada por el exceso de intervalos de segunda

menor.

97



Andarte animato Jeta
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Las ideas ritmicas y melddicas presentadas en la introduccién seran
mencionadas por la flauta en el compas 43, entre jugueteos y revoloteos
imitativos de ambos instrumentos y en crescendo poco a poco, matiz ante el

cual la guitarra tomara la actitud acompafiante de rasguear fortisimo sus

acordes.
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Los recursos de efectos percusivos en la guitarra dardn mayor variedad
al acompafiamiento, en un momento en que la flauta va culminando su melodia

semitonal con todo el poder de sus matices mas fuertes.
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Efectos percusivos en 1a Guitarra de la obra Semitonalidad Rural
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Por: Nestor Castillo Restrepo
Digitada por: Luis Pedro Quintero C.
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106



—
£ 17y tpdad

flaterzunge

N
-

ax?

2

4 lb! i’l F I

——

N

4:6

[ 46 -
4

AL

L

-

9

46

—

44

Pcresc

=

r

cres c

»

- . A
= e,

45

Harm. XII

46

107



108



7. ALEXIS CASTILLO

Nacio en la Provincia de Panama, pero vivid su nifiez en la Provincia de
Darién. Recibié e titulo de Maestro de Ensefianza Primaria en la Escuela
Normal de Santiago de Veraguas. Sus estudios musicales los realizo
posteriormente en el Instituto Nacional de Musica. Ha participado en diversos
festivales nacionales ¢ internacionales representando a Panamé como arreglista
orquestal y compositor. Participd, ademas, como arreglista y trompetista en un
gran nimero de producciones discograficas, hoy denominadas como “Combos
Nacionales™.

Entre sus obras podemos mencionar:

o Diio 2000 ( Timpani y Piano);
o Imdgenes ( Grupo Clarinén );

o Ritmica ( Grupo Clarinén);
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o El tiempo ( Soprano y grupo de Cémara),

o Mi campiiia (Do de Contrabajos);

o Mondlogo (Oboe); Suspenso (piano);

o Todo es posible (Conjunto de percusion),

o Una melodia més (Clarinete, Basson y Piano);
o Vida (Clarinete y Piano);

o Yita (boe y Guitarra);

o Cabalgando (Voz Soprano y Guitarra),

o Darién (para Orquesta);

o Solilogquio, Remembranzas.

CABALGANDO

La obra Cabalgando, para guitarra y voz, inicia su melodia en una escala
mixolidia sobre sol:

Melodia Inicial de Cabalgando

La Bl la b B l A B k =k I

" ——re—

El séptimo grado bemol, persistente aun cuando la melodia lleva a la
subdominante, evoca aquellas antiguas melodias del renacimiento, en que la

séptima bemol evitaba el prohibido intervalo de quinta aumentada. Esto le da
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un aire renacentista a la pieza. Sin embargo, la guitarra, por su parte, dentro
de su introduccion de cuatro compases advierte lo contrario, cuando presenta
acordes con intervalos de novena bemol en ¢l segundo compds, y sucesiones de

cuartas entre ¢l compas tercero y cuarto.

Introduccién de Cabalgando

'—_:Hr-r"l"l
5T FoF F?

La melodia parece volar serenamente sobre la rica armonia guitarristica

que en forma compieja acompafia a la voz. La voz contiene un sencillo
contenido melddico, pero el concepto técnico que ofrece en la guitarra exige al
cjecutante una gran flexibilidad en los dedos, sobre todo por los intervalos

amplios que utiliza en sus acordes.
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CABA

LGANDO

Awntor: Alexis Castitio
Digiiada por: Luis Pedro Quintero.
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CAPITULO III

LA GUITARRA EN LA MUSICA
DE CAMARA



LA GUITARRA EN LA MUSICA DE CAMARA

La musica de camara para guitarra no ha perdido la admiracion del
oyente en nuestros tiempos. Tenemos, actualmente, trios y cuartetos de
guitarra clasica lo que motiva a los compositores a escribir musica de camara
que estd siendo grabada y ejecutada en grandes salas de conciertos. Figuran,
por ejemplo, el Trio de Guitarras de Filadelfia: Philadelphia Classical Guitar
Trio, el cual ha grabado y ejecutado piezas del compositor panamefio Emiliano
Pardo. En nuestro pais tenemos al Conjunto de Guitarras Panama, dirigido por
el Profesor Gelasio Morales. Esta formado por cuatro guitarras; que ejecuta
obras clasicas y contemporaneas, asi como arreglos musicales de compositores
panamefios. Estos buenos exponentes de la musica de camara para guitarra
han demostrado, el valor musical de la misma, dando a conocer un repertorio
que incluye, desde miusica erudita cldsica, hasta piezas del repertorio
contemporaneo y arreglos musicales de obras de nuestros tiempos.

En este capitulo, damos a conocer obras nuevas que por su calidad
musical pueden ser consideradas para un repertorio de conjunto de guitarras,
con el fin de estimular a estudiantes y maestros a la formacion de duos, trios y
Zrupos que ejecutan piezas para guitarra en musica de camara.

Los trabajos que recomendados son: Fantasia en Cumbia, para

Guitarra y Oboe, de Francisco Velasquez; Ultima Hora, para cuatro Guitarras
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y el Salmo 23, para Voz Mezzosoprano, dos Guitarras y Contrabajo, de Luis
Pedro Quintero C.
A.  Obra para Guitarra y Oboe

Fantasia en Cumbia

Autor: Francisco Veldsquez

El Duo para Guitarra y oboe, fechado el 6 de enero de 1976, fue
estrenado en 1992, ejecutandolo el propio autor en la guitarra junto con ¢l
maestro Efrain Castro, en la Universidad de Panama.

La fluidez de acordes en la introduccion logran involucrarnos de
inmediato en la obra, a un ritmo que va a modo de latidos; en bloque de acordes
en el primer tiempo, seguido de una ligera corchea que nos acerca al tema del
oboe en un ritardando de apretados acordes en graves notas dentro del tono de

La menor.

43
ﬁﬂ.i =S Rell ?ﬁ?ﬁ

rit

INTRODUCCION
Andante

-
b

= -
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La obra exige, ahora, de parte del ejecutante, aiin mas ligereza para poner
dos bloques de notas por cada tiempo, mientras la primera frase del oboe nos
conduce a una pregunta dentro de esos cuatro compases siguientes a la
introduccion, que es contestada en ¢l tono relativo mayor de Do, y prolonga

su respuesta al hacer una pausa en su siguiente frase, que nos lleva

] I
=E=rSE=crsesima s

fal

A

L 1

&
CHR
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4

37 [

a otra Dominante de Séptima, modulando a nueva tonalidad de Fa. En ese
punto, entra ya en el ambiente delicioso de la cumbia, marcado como seccion
A, en donde ¢l oboe canta una melodia contagiosa que merece repetir y asi lo

hace con mejor gracia. Después, la guitarra se deja caer por medio de acordes

P I

o =
— £
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en ritmos de negra que nos levan a la tensa y oscura sensacion de la
introduccion y se acomoda, lentamente, para volver a la tonalidad y acompadiar
en nueva ocasion al oboe, que en una linea melédica ritmicamente similar a la
de la primera frase, el acompaflante varia con ascendentes arpegios. En el
compas 43, el solo de guitarra ejecuta ¢l tema en tono menor del oboe a un
ritmo bastante complejo, porque exige igual ligereza, tanto en el pulgar como
en los demas dedos de la mano derecha, ya que van al mismo ritmo o de esta
manera, introduce al oboe hacia la tonalidad de Re Mayor, ejecutando la
variacion en esta tonalidad aguda que le da aun mas realce al instrumento de
viento. La pieza presenta, a partir de la seccion F, diversas melodias con
barras de repeticién que pudieran repetirse a gusto de los ejecutantes mas de
dos veces, por el sabor atractivo de su cumbia.

Tras una fluida secuencia de arpegios en los acordes de La menor, Si
bemol, E7 aumentado culmina la obra con un rapido arpegio de la menor en el
oboe, que en un intervalo de sexta mayor, da sus dos Ultimas notas sobre €l La
menor con novena agregada en la guitarra.

La obra por ser una fantasia exige mucha destreza de ambos ejecutantes,
ya que la melodia en el oboe, algunas veces tan dulce, otras veces agil, requiere
del manejo melédico de los amplios intervalos y veloces arpegios al final. Y en

la guitarra exige un hdbil manejo de los répidos cambios de acordes que
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FANTASIA EN CUMBIA
Para Oboe y Guitarra

Por: Francisco Velasquez

INTRODUCCION (6 de enero de 1972)
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algunas veces no cesan durante continuos compases y varian hacia complejos
arpegios.

B. Obra para Cuarteto de Guitarras

Ultima Hora

Autor: Luis Pedro Quintero C.

La primera version de Ultima Hora esta escrita para contrabajo y
guitarra, en ritmo de balada jazz. Ademds existe una version para Orquesta, lo
cual ha sido interpretada magistralmente por la Orquesta Filarmonica de la
Universidad de Panama, dirigida por ¢l Maestro Néstor Castillo Restrepo. Esta
version en latin-jazz utiliza como instrumentos solista dos trompetas y un
saxofon alto. La version que presentamos a continuacion es para cuatro
guitarras. En esta pieza el tema se desarrolla en un compas binario, pero que se
ternariza por medio de tresillos en el acompafiamiento de la tercera y cuarta
guitarra, inicialmente. Durante toda la ejecucion, en la presentacion del tema y
sus variaciones, la pieza lleva ese ritmo temario en la segunda y cuarta
guitarra, y binario en las dos primeras guitarras; comportamiento ritmico que a
veces se invierte, intercambiando las guitarras el ritmo binario y ternario, Este
contraste mantiene una polifonia bastante compleja durante la presentacion del
tema y sus variaciones. El ritmo armoénico no se rompe; se mantiene €l mismo

que se planted al comienzo, adn durante las variaciones del tema que
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mantienen la misma forma AAIBAZ, La matizacién de las frases son como
olas que suben y bajan, continuamente, 1a expresion de la pieza.

La introduccion avanza con grandes pasos irregulares ritmicamente, por
el apoyo de un bajo en la cuarta guitarra seguido de un acorde en la tercera
guitarra, que baja en intervalos de segunda mayor descendente y mayor
duracion que el primer paso del bajo. Dicha introduccion, cuya duracion de
cuatro compases es muy sencilla en su composicién (consta de bajo y acorde),
como para no opacar la llegada del tema que nos trac la primera guitarra, que es

el tema principal de la pieza.

Introduccion de Ultima Hora

- §— —§ — —d— -8 — -d—
t ; I 1 { ; |
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Tema de Ultima Hora

La pieza desarrolla tres veces la variacion del tema, y cada una contiene
un nuevo material ritmico, técnico y melodico, que da un punto de vista aun
mas complejo ¢ interesante para escuchar el tema principal de la obra.

Las tres Giltimas notas con la que culmina el tema A2 son utilizadas para
terminar Ia obra, repitiendo en cada una de las guitarras y en descreccendo estas
notas, hasta terminar de forma repentina en un bajo de la cuarta guitarra.

C. Obra para Duo de Guitarra, Voz y Contrabajo.

Salmo 23

Autor: Luis Pedro Quintero C.

El Salmo 23 musicalizado e instrumentado para Mezzosoprano, Guitarra
y Contrabajo es uno de los canticos de adoracion del Rey David, recopilado en

el Libro de Salmos de la Santa Biblia. La musicalizacion en Re menor logra
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ULTIMAHORR
Por: Luis Pedro Quintero C.
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mantener casi por completo la letra tal y como esta en la Biblia en la version en
espafiol de Reina Valera, sin tener que hacer uso de sinénimos para acoplarla a
la musica. Mds bien, el compositor intent6 subordinar la musica a la Ietra para
evitar casi ningin cambio en la métrica de los versos. De esto resulta el uso de

melismas que ajustan la métrica a las frases melodicas de la pieza:

j'“ 1 ) Mma. T .: I I - 1
Jehowd - - oo
E & @-cmmm i es mi pastor-- - - — - -

y de igual forma, la repeticioén de palabras o prolongacion de una de sus silabas

para lograr una frase ritmica y melddica.

Repeticion y prolongacion de palabras en el Salmo 23.

[il

Ak

La primera guitarra ejecuta la parte melodica del acompafiamiento, y
efectia adornos con escalas en intervalos conjuntos, arpegios y melodias
octavadas en las notas agudas que le da amplitud a los acordes. La segunda
guitarra [leva la parte armoénica del acompafiamiento, marcando ritmicamente

los acordes y dandole forma a las modulaciones que se establecen junto con el
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contrabajo. La pieza esta llena de melodia, tanto en la voz como en el
acompafiamiento de guitarras, de igual forma en el contrabajo, el cual sigue una
linea muy melodica que oscila, entre las notas sobre agudas para su registro,
hasta sus notas graves animando, de esta manera la balada.

Compiés 5 al 6 del Salmo 23

B . Bl . BY.... .
e gt Lo L P M
e

TR Bloceeecas ,

El acompaiiamiento de la segunda guitarra lleva la ritmica de negra con
puntilio y corchea continuamente, creando asi los contrastes ritmicos de esta
manera con la primera guitarra y el contrabajo.

La obra contiene el Salmo completo y culmina tratando de expresar el
concepto de eternidad, mediante la repeticion una y otra vez de las
ultimas palabras del capitulo que dice: moraré por largos dias. Luego nos

repite la parte inicial de la balada como un coro, al que vuelve para
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finalizar de forma inconclusa y suspensiva, dejandonos en un Mi bemol, que
no resuelve hacia la tonalidad inicial, y busca ilustrar melddicamente el

concepto de ecternidad antes, del que se habla al final del Salmo.

Coda
) 2iid
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SALMO 23

Miisica por: Luis Pedro Quinte
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CAPITULO IV

LA GUITARRA ENLA
ORQUESTA DE CUERDAS



LA GUITARRA EN LA ORQUESTA DE CUERDAS

La guitarra ha tenido muy poca participacion en la Orquesta de Camara
en ¢l ambiente musical existente en nuestro pais. Ha sido utilizada mas en
obras que son arreglos para Orquesta de Camara y Guitarra que en obras
originales para esta instrumentacion. De acuerdo con esto, observamos
entonces un panorama bastante simple en cuanto a repertorio para esta
configuracion orquestal.

La guitarra en la musica de camara, ya sea como instrumento
acompafiante o solista, requiere de mucha dedicacion en la técnica y
experiencia para acoplarse con una orquesta, pues no tiene suficiente sonoridad
y més bien se vale de su timbre para distinguirse entre todos los instrumentos.
Algunos ejecutantes se valen de sistemas de amplificacién que ofrece, en la
tecnologia actual, optima calidad de audio, pero esta es una opcion que el
guitarrista elige de acuerdo con su gusto, y los gjecutantes como los oyentes
sujetos al concepto estricto de la guitarra clésica, no prefieren. Por ello, los
compositores escriben evitando cubrir lo més posible el sonido de la guitarra
con ¢l amplio volumen de la orquesta. Sin embargo, no dejan de crearse obras
que requieren de una guitarra clasica amplificada por tener la participacion

continua de otros instrumentos, ya sea de percusion u otros que
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disminuirian a la guitarra, por poseer mayor sonoridad que ¢sta. Valga esta
aclaracion antes de presentar las obras para guitarra y orquesta de cuerdas que
comentaremos a continuaciéon, pues la primera de ellas, el Concertino de
Arcoiris de Francisco Veldsquez, estd concebida inteligentemente para ser
ejecutada sin ningin problema de sonoridad contra la orquesta. Sin embargo el
Salmo 23, de Luis Pedro Quintero, requiere de una guitarra clasica amplificada,
ya que aqui €l concepto de balada no toma en cuenta la menor sonoridad de la
guitarra frente a la orquesta y los demas instrumentos participantes.
A. OBRA PARA GUITARRA Y ORQUESTA DE CUERDAS:
CONCERTINO ARCOIRIS
Autor: Francisco Veldsquez
La siguiente obra fue concebida el 22 de noviembre de 1991, en Sol
Mayor, con un tiempo de duracion calculado de 12 minutos, especificado en la
partitura por ¢l autor y en ritmo de Punto.
A la Guitarra se le confiere la presentacion del tema para iniciar la obra,
y en compas de 6/8 para la melodia y 3/4 para los bajos acompafiante del
instrumento, nos hace una melddica exposicién del mismo utilizando las notas

intermedias de su tesitura.
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Solo de Guitarra al inicio de la obra del Concertino Arcoiris
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Esta atractiva exposicion del tema contiene en si misma todo el concepto
del que se apoyara el resto de la obra, dejandonos en sus 28 compases
interesados en qué sucederd después, a pesar de que tiene un sentido
conclusivo en su ultimo compds, que podria tocarse como una obra para
guitarra sola. Seguidamente, la Orquesta de Cuerdas instrumenta los 28
compases e¢jecutados por la guitarra desde €l compas 30, utilizando los
recursos de pizzicato en ¢l contrabajo. Ambos elementos, Guitarra y Orquesta,
se¢ unen al terminar esta ejecucion orquestal, y a continuacion las cuerdas
siguen a la guitarra a manera de acordes acompafiantes, de forma cautelosa con
pizzicatos cuando expone esta vez los temas y comparte con la orquesta esta
nueva version con variaciones.

La variacién se ¢leva a escalas sobreagudas en el primer violin y la viola,

para dejar el ritmo de punto al segundo violin y al violonchelo.
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Continuas modulaciones a inician 1a seccion E del Concertino Arcoiris
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Pero en la seccion en el compas 102, seccion F, la obra se torna
contrastante en su caracter: ruda y lenta; serena y fuerte, después.
Entonces, el desarrollo se torna bastante prodigioso para la guitarra, siendo

ahora tan ligero en escalas continuas y rapidas.
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Compiés 133 del Concertino de Arcoiris
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Después de varias repeticiones del tema en solo de guitarra, en los
compases desde €1 116 al 171 llegamos a un tenso jugueteo entre guitarra y
orquesta en ¢l compés 172, que va en intervalos descendentes del violin
primero y cromaticos descendente del violonchelo, contra los movimientos
contrarios del violin segundo y el contrabajo, motivo ritmico que la guitarra
imita seguidamente para luego cerrar con una respuesta rotunda en acordes de
6/9 y aumentados que van hallando consonancia para llevarnos a una a una

expresion emotiva del tema en 1a seccion L del compas 179.
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Compis 172 del Concertino de Arcoiris
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En grandes blogues armoénicos, y en aire sublime, la orquesta de cuerdas
acompaiia a la guitarra que va en ritmo ternario para después de invertir este
comportamiento, dandole los bloques armoénicos a la guitarra y los ritmos

ternarios a la orquesta, presentarnos un tema de sabor folclorico y que inicia el

violonchelo:
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y combinando este con el que contiene el solo de guitarra con que inicia la
obra, la impulsaba hacia nuevos clementos renovadores en el compés 148,

trasladéndonos a ellos por los ya conocidos motivos melédicos.

Compis 148 del Concertino de Arcoiris
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Con este tema de aire campestre nos lleva a la culminacion de Ia obra en

acordes que alternan guitarra y orquesta.
La obra requiere de una virtuosa resistencia de parte del guitarrista, pues
es continua, aunque variada en ritmos, y buena sonoridad para la ejecucion de

arpegios junto con la orquesta.
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CONCERTINO DE ARCO IRIS
para guitarra y orquesta de cuerdas

Por; Francisco A. Veldsquez

ALEGRE Y GENTIL {nov. 22 de 1991)
(Ticmpo de Punto)
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B. OBRA PARA GUITARRA CLASICA, VOZ MEZZOSOPRANO Y

CUARTETO DE CUERDAS, BAJO Y BATER{A:

TAL VEZ

AUTOR: LUIS PEDRO QUINTERO C.

La siguiente es una cancién en ritmo de balada, para voz Mezzosoprano,
acompafiada por la guitarra. Contiene tres partes: una Ay Al que corresponde
a dos estrofas, una parte B que corresponde al coro y una parte C que nos lleva
a la repeticion del coro y que al final nos lieva a la Coda. Es una pieza con
ritmo popular de balada, pero con un ritmo arménico que obedece a técnicas de
armonizacion de valor musical y artistico, digna de considerar en este
repertorio de obras para guitarra.

La pieza inicia con los arpegios de la guitarra sobre la tonalidad de Mi
menor, la cual dentro de ocho compases tendra el apoyo ritmico del bajo

eléctrico.

Introduccion de la Guitarra en: Tal vez.

I

En la segunda estrofa de la cancion, se agregan otros instrumentos. Asi
se van agregando otros instrumentos en la segunda estrofa de la cancién. La

bateria confiere forma ritmica al tema y, seguidamente, la Orquesta de Camara
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forma una textura armoénica, pero al mismo tiempo melédica, en el coro de la
pieza, actuando siempre con frases que responden a la mezzosoprano de
manera exacta, y que considera también, la ritmica de éstas. El bajo al mismo
tiempo estd encajado con el comportamiento ritmico de la guitarra y el piano,
como las cuerdas de la voz mezzosoprano. En cuanto a la letra de la cancion,
observamos que es de caracter romantico, pero hay algo que va atn mas alla.
Contiene cierto misterio, hablandonos de un amor, que por medio del poder de
una canciéon puede viajar en el tiempo y lograr su objetivo de conquista. La
picza consta de dos partes instrumentales: una con la que inicia la Coda, en
tono de Mi menor, y que introduce la parte C1. La segunda instrumentacion se
da en la modulacion hacia Re menor, con 14 compases de duracién, que
modulando y dejandonos ahora en la tonalidad de Re Mayor, nos lleva hacia el

final de Ia pieza en los Gltimos 9 compases.

212



Tal vez
igsion v Lalras Luis Pedro Quintero C.

MM. J=300
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Violin I
Violin I

Contrabajo
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Vor Mezzosoprano “

Contrabajo
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