Sobre la identidad de Ludovico

EcBERTO BERMUDEZ

Esta comunicacién da a conocer algunos datos aportados por
el historiador Gonzalo Fernandez de Oviedo (1478-1555) v hasta
ahora solo parcialmente conocidos, que permiten una posible
identificacion del va legendario arpista’,

La «Fantasia que contrahaze la harpa en la manera de Ludovi-
co» de Alonso Mudarra incluida en sus «Tres Libros de nuisica en
cifra para vihuela» de 1546 es tal vez una de las piezas mas cono-
cidas del repertorio vihuelistico v de acuerdo con John Ward v
John Griffiths, es una de las primeras variaciones sobre la folia
gue se encuentran en la misica instrumental espanola.” En el
titulo de la obra se menciona que la vihuela imita la forma de

1. Una versiom muy abreviada de la inflormacién principal dada en este articu-
lo aparece en mi estudio «The harp in Fifieenth Century Spains, Historical Harp
Sociery Newslerrer, 3, 1 (Winter 1992, p, 11.

1. Alonso Mudarra, Tres libros de Miisica en Cifig para vileela, Sevilla: Juan
de Leon, 1546, edicion moderna de E. Pujol en Mongmentos de la Miisica Espario-
fa, V11, Barcelona: Instituto Espaol de Musicologia, 1944 v edicidn facsimilar
con prilogo de James Tyler, Monaco: Ediciones Chanterelle, 1980, CF, John Ward
«The Folia=, buernaional Musicological Socierv. Repori of the Fijih Congress,
Urecht 1953, Kassel: Barenreiter, 1934, pp. 413-22 v John Griffiths, La «Fantasia
que contrahase la harpas de Alonso Mudarra; estudio histérico analitico, Revista
de Musicologla, 9, 1, (1986), pp. 30. Ward cita también oiras composiciones sobre
la folia que fguran en el Cancionero de Palacio. Ver también Richard Hudson,
o The Folia Melodics s, Acta Mresicologioa, 45, (1973, pp. 100-101.

NASS.X, 1 4



EGBERTO BERMUDEZ

tocar el arpa de Ludovico, pero en ninguna parte de su obra
Mudarra hace relerencia a su identidad.

Por otra parte v en el mismo periodo (c. 1545) en su Declara-
cion de instrumentos musicales Juan Bermudo, al referirse a las
imperfecciones del arpa, tambi¢n menciona a Ludovico™

«Dicen, gue el nombrado Ludovico cuando venia a clausu-
lar, poniendo el dedo debajo de la cuerda la semitonaba, v
hacia clausula de sustentado. s

En este pasaje, Bermudo describe una forma manual de hacer
semitonos en el arpa, recortando la longitud vibrante de la cuer-
da sobre la tapa del arpa posiblemente con la ufia del dedo indice
de la mano que no esta pulsando la cuerda, tal como lo hacen
hov en dia los arpistas latinoamericanos (en Paraguay, Venezue-
la, Colombia, Ecuador, Perti v México principalmente), quienes
mantienen vivas éstas v otras practicas instrumentales renacen-
tistas v barrocas.’

Mudarra era consciente de que dicha obra sc alejaba de la tra
dicién v por esa razén advirtio que era «dificil hasta ser entendi-
da» v que en ella habia disonancias (falsas) que si estaban bien
interpretadas no «parecen mals. Estos, en electo, pueden ser pro-
blemas que surgen al reproducir en la vihuela los giros idiomati-
cos del arpa v el virtuosismo del intérprete, como, por ejemplo, la
disonancia producida entre una cuerda en vibracién y otra recién
pulsada, o la presencia de los arpegios caracteristicos de este
segundo instrumento, dificiles de ejecutar en el laiad o la vihuela.

3, Declaraciin de Instrnmentos Musicales, Osuna: Juan de Leon, 1555, Cap
BE. 1 110y, (1* ed. 1549). Laescritura de la obra tuve lugar alrededor de 1545-47 v
en ese momento ne hay ninguna olra mencion a oiro Lodoviea: luego la primera
hipotesis es aceptar que el mencionado por Mudarra es el mismo mencionado
por Bermudo.

4. Ademas del use de diferentes alfinaciones o scordarure, hay otras lormas de
producir los semitonos en ¢l arpa como, por ejemplo, recortande la longitud
vibrante de la cuerda en el clavijero o hrazo del instrumento; ¥ adn olros, como
simplemente presionar dos cuerdas juntas. Ver Judy Kadar, «3ome practical hints
for playing lourteenth and fifteenth century musics, Hisiorical harpre. Theorerical
and practical aspeets of historical harps, Basel: Schola Cantorum Basiliensis/Tnter-
mational Harp Center, 1992, pp. 120-32.
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Ahora bien, en cuanto a la identidad de Ludovico, el primero
en proponer una hipdtesis fue Barbieri, quien en su edicién del
Cancionero de Palacio, al hablar de la pieza «A la mia gran pena
fortes, nos indica que;

«Esta cancion macarrdnica trilingue se refiere al destrona-
miento de Don Fadrique de Napoles v a la division de su
reino entre el rey de Francia Luis XII v el de Espana don
Fernando el Catélico en el ano 1501, Gonzalo Fernandez
de Oviedo en su Catdlogo Imperial® dice que Ludovico el del
arpa se la cantaba al rey Catélico en su camara de Madrid,
v digo yo: ¢le haria gracia a don Fernando que lo llamasen
Herodes o Pilatos?s°

Naturalmente que no, y en efecto Barbieri confundié a Fer-
nando el Catélico con Fernando 111 de Aragén, Duque de Cala-
bria (1488-1550)", hijo v heredero de Fadrique (1452-1504), el
tltimo rey de Napoles de la casa de Aragén® La conclusion de

3. Francisco Asenjo ¥ Barbieri, Cancranero Musical de los siglos XV v XV,
Madrid: Tip. de los Huerfanos, 1890, pp. 170, Otras piczas de la misma coleccion
que estin lambién relacionadas con los mismos hechos histdricos son « Framceses
por gue razens v <Gaefa wos e5 sigelas, gue se refieren respectivamente a la con-
guista espafiola del Rosillén en 1503 v de Gaeta en 1504,

6. El nombre del manuscrito es “Cardlogn Real de Castille v de todos los Reves
de las Esparias v de Nepoles y Stcilia,..", cscrito entre 1532 v 35, que se conserva
en la Biblioteca de El Escorial. CL. Hector Orjuela, «Origenes de la literatura
colombiana: Gonzalo Ferndndes de Oviedos, Estudios sobre literatira indigena v
coltinial. Bogotd: Instituto Caro v Cuerva, 1986, p. 50; v el estudio introductorio
de 1. Amador de fos Rios en G. Fernander de Oviedo, Histora Natural v Geneval
de las ndigs, Tslas v Tierra Firme del mar Oceano, Madrid: Real Academia de His-

toria, 1851, 1

7. 5¢ toma esta lecha aungue German Bleiberg propone 1492 como fecha de
nacimienio del Duque. Ver Biccionario de Historia de Espaia, Madrid: Revista de
Occidente, 1968, [, pp. 632-33.

8. Federico o Fadrique, guien se habia convertido en rey de Napoles en 1494,
era considerado vangioinos (Francafilo); v un observador anotaba en 1488 gue en
su corte «si parlava lrancese, giache la maggior parte delle persone crano dei pae-
si oltremontani.. o v, en electo, alli estaba en aguel momento Johannes Tinctoris,
el importante tedrico musical Mlamenco. Uno de los preceptores de Fernando,
Dugue de Calabria, era el también lamoso Antonio de Ferrardis (Galateo), Ver
Luigi Volpicella, Federigo d'Aragona e la fine del Regro di Napoli rel MDI, Napoli:

WASS-X, | 11



EGBERTO BERMIIDEZ

Barbieri es reproducida por todos los que a continuacién hacen
mencién de Ludovico, entre ellos E. Pujol, J. Griffiths, R. Steven-
son, C. Bordas y D. Fabris.*

Sin embargo, el mismo Fernandez de Oviedo proporciona la
informacién correcta en otra de sus obras, su «Historia General de
las Indias» (escrita alrededor de 1546) en donde anota que en efecto:

«A la mia gran pena forte
dolorosa aflita e rea
diviserum vestem meam

et super eam miserunt sorte

Este cantar compuso el Serenisimo Rey Don Fadrique de
Niapoles, el ano de mil e guinientos e uno, que perdio el
reyno porque s e juntaron contra él e lo partieron entre si
los Reves Catdlicos de Espana... v el Rey Luis de Fran-
cia,..»"™

En estas condiciones, no era extranio que Ludovico el del arpa
se lo cantase al Duque cuando éste fue traido a Espana por orden
de su tio Fernando el Catélico v era natural que Fernandesz de
Oviedo lo hubiese oido interpretar, ya que segiin este mismo
refiere, habia sido criado de ellos en Napoles v lo fue del Duque
de nuevo en Espana. Dice Oviedo:

«Yo fui criado un tiempo del Rey Fadrique de Napoles,
padre del dicho Duque [de Calabrial, v le servi en la cama-
ra hasta que salié de Napoles, v asi mesmo fui después en

R. Ricciardi Ed., 1908. Para un recuento biografico del Dugue v de las actividades
musicales ¢n su corte, ver Vicente Castafieda. «Don Fernando de Aragon Dugue
de Calabrias, Revista de Archivos, Bibliotecas v Museos, XXV, (19110, pp. 268-86 v
Vicente Vignau, «Inventario de los elecios del Dugue de Calabrtias, i, 1, (18713,
pp. 187-88. CE. fufra nota 18,

9, Ademas de las obras citadas de Pujol v Grilliths, of. R. Stevenson, sAlonso
Mudarra=, New Grove Bictionary of Music and Musicians, London: Macmillan,
1980, XII, p. 757; Cristina Bordds, « The double harp in Spain trom the 16th o the
L8th centuriess, Early Music, XV, 2, (1987), p- 138: v Dinko Fabris, «The harp in
Naples 1500-1700w, Historical Harps. .., P4

10. Gonzala Ferndndez de Oviedo, Cronica de luy Indias, La Historia General
de las Indias, Salamanca: Juan de Junta, 1347, £ 46v. La misma informacidn Figu-
ra con algunas adiciones —coma la del ano en que se escribe, 1548- en la posterio
edicidn ya citada, Hisioria narwral,.,, 1, p. 129,
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Castilla uno de los criados que por mandado del Rey Cato-
lico sirvieron al mesmo sefior Dugue...»"

Ludovico debid ser arpista v musico de camara de la corte de
Fadrique en Napoles y luego de su hijo en Castilla, v alli segura-
mente le ovo Fernandez de Oviedo, quien conocia hien el funcio-
namiento de la misica en los aposentos reales, va que's

«servia en su cdmara de ayudante de cimara como era vo
de los que guardabamos la puerta mads préxima a su real
persona...»."”

Gonzalo Fernandez de Oviedo habia nacido en Madrid v des-
de 1490 —después de haber entrado en el séquito de Alfonso de
Aragdn, Conde de Villahermosa- habia sido nombrado por ini-
ciativa de este altimo mozo de camara del Principe Juan hasta su
prematura muerte en 1497." Al afo siguiente Ferndndez parte
para ltalia v permanece algtin tiempo en Génova, Mildn, Mantua
-sirviendo a Francisco Gonzaga- v luego al servicio de Juan de
Borja (Giovanni Borgia) hasta llegar a Napoles alrededor de
1499-1500." De alli salié con el Duque Fernando cuando éste se
rindit al Gran Capitin Gonzalo Fernandez de Cordoba en 1502,
vendo primero a Sicilia v luego a Valencia. Al servicio del Duque
estuvo Fernandez de Oviedo hasta 1512 cuando Fernando fue
acusado de traicion v hecho prisionero en Jativa hasta 1522,

El viaje a América de Fernandez de Oviedo es producto de
una casualidad va que éste debia incorporarse como secretario a
la expedicion a Italia del Gran Capitin, pero al fracasar ésta se

L1 Fernandez de Oviedo, Hisioria..., p. xxi, n. 35.
12, Fernander de Oviedo, Historia..., p. xix.

12, A ¢l e debemos también la descripeion de las actividades musicales en la
casa del Principe Juan cuando por mandate de Carlos V hace una relacian de o
que el era, para gue asi se dispusicrn la del Principe Felipe, Ver Fernandez de
Chiedn, Libro de Camara veal del Principe Don fuan v oficio de si casa v servicio
ordinarie, Madrid: Sociedad de Bibliofilos Espafoles, 1870 pp. 182-84; v Luis
Robledo, «La musica en la Corte Madrilefia de los Austriass, Revista de Musicolo-
gtee, 10, 3, (1987, p. 777.

14. Ver José Miranda, «Iniroduccions, Sumario de la natural fisioria de fa
frdias, México: FCE. 1979, p. 11 v H. Orjuela, op. cit., pp. 50-51.
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unit —gracias a recomendaciones especiales— a la flota de Pedra-
rias Davila, quien parti6 en 1514 como gobernador de Castilla de
Oro (costa norte de Colombia y Panamd) v en la que Fernandez
de Oviedo obtuvo varios cargos de veeduria v la representacion
del Secretario del Consejo Real.”

En 1555, en una extrafia obra en verso sobre la historia de la
nobleza espafiola (dedicada a Felipe 11), Fernindez de Oviedo
recuerda algo de la cultura musical en Napoles y en la corte espa-
fiola del Dugue de Calabria.” Hablando del laud, Fernander de
Ovicdo recordaba a”

«Jacobo Mirtheo, tafiedor de laid excelente... era un tiem-
po la prima de los tafiedores de Italia, al cual yo le vi e oi
muchas veces en Napoles, en tiempo del Serenisimo Rey
don Fadrique v después en Palermo de Sicilia v en Espana
y sin duda fue gran varon ¢n su musica e arte.»’

En consecuencia, v segin los datos aportados por Fernandez
de Oviedo, Ludovico el del arpa, el landista Jacobo Mirtheo v
posiblemente otros ministriles siguieron a Fernando, Duque de
Calabria, a su exilio espafol, en donde causaron gran impacto
entre los misicos espafioles de esa y subsiguientes generaciones;
como es el caso de Mudarra, Bermudo y Luis Milan, quien nos
indica que, ain en su corte de Valencia, Fernando mantuvo algu-
nos miisicos italianos a su servicio."

15, H. Orjuela, op. cif, p. 53

16. G. Fernander de Ovicdo, Las quinguagetics de o Nobleza de Espaia, 1,
Madrid: Imp. Fundicion de Manuel Tello, 1880, Orjucla ve en esta obra —escrita
entre 1546 v 56- un allo contenido moralizante ¥ destaca la prodigiosa memoria
de Fernandex de Ovicdo, quien recordaba a los 79 afios cpisodios muy detallados
de su primer viaje a America ¥ de sus experiencias italianas v espanolas, Cf,
Orjuela, op. cit., pp. 44-107.

17. Ouiinguagenas..., pp. 24445,

18, Después de salir de prision y de set rehabilitade por Carlos V, Fernando,
Dugue de Calabria, se caso en 1526 con la vinda del Rey Catdlico, Germaine de
Foix (1488-1538), v en ese mismo afio fue padrino de mairimonio y parte del cor-
tejo de recepeidn de Isabel de Portugal, esposa de Carlos V. En Valencia cstable-
it una corte de estilo italiano en la que —ademis de ser la sede de una parte de la
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Es posible que Ludovico fuese el mismo Ludovico dall'arpa
que en 1487 estaba al-servicio de la corte ferraresa de Ercole 11
d’Este.” Teniendo en cuenta que Ercole 1T se habia casado en
1473 con Eleonora de Aragon, hija de Fernando=Ferrante de
Nipoles v que la alianza de las dos cortes duré hasta la toma
final del reino en 1503, es posible que dicho instrumentista
hubiese pasado a servir a Napoles, va que se sabe que algunos
musicos vinculados a la corte napolitana habian visitado Ferrara,
como es el caso de Berniero de Salé (viola), v otros estaban al
servicio permanente de aquella corte como el cantante valencia-
no Bartolomé Raimondo (o de Valencia) quien aparece en los
pagos de 1486.” A. Atlas por su parte, menciona a Aniello Palum-
ba, «sonatore d'arpas, en los documentos relativos a la corte
napolitana en 1486, en donde habian existido intérpretes de este
instrumento desde las expediciones de Alfonso V de Aragén en
1432."" Sin embargo, v de acuerdo a J. H. Bentley, debido a la
muy escasa documentacién, resulta imposible describir en mas
detalle la vida cultural de los reinados de Alfonso 11, Fernando
ll=Ferrandino v Fadrique de Aragén, ™

Famosa Biblioteca de Aragin compilada por su padre- la musica wuve un especial
realce. Musicalmente, tal vez las figuras mis importantes alli fueron Pedre de
Fastrana y Luis Milan, guien refiriéndose a los gustos italianos del Drsgque fo des-
cribia coma «princip italia cultivasissim, tenia musics del seu pais a sous, Cf.
Josep Romeu i@ Figueras, «Literatura valenciana en "El Cortesano™ de Luis
Milans, Revista Valenciana de Filologda, 1, (1951), p. 317, Ver ademds, Consuelo
Lapes Lopez ¥ José Gonedlez Negrete, sReferencias clasicas en Lo misica festiva
de la Corte de los Dugues de Calabrias, Nassarre, Revista Aragonesa de Musicolo.
gla, IV, 1-2, (1988).

19, Lewis Lockwaod, Music in Renatssance Fervara 40021505 The creation of
a musical Centre i the Fifteenmth Centiory, Oxford; Clarendon Press, 1984, p. 323
Owros arpistas como Jacome dell'arpa v Niccolo Carmielli dall'arpa aparccen en
cuentas entre 1484 v 15000 Ludovico solo estd presente en 1487 o que pucde
relorzar la hipdiesis de su transferencia a Napoles,

20. L. Lockwood, op. cif, pp. 97 oo 9 v 324,

21. Alan W. Atlas, Music ar the Aragonese Conrt of MNaplex, Cambridee: CUP,
1985, pp. 107-8; v H, Anglés, «Alfonso V' d'Aragona Mecenate della Musica ed il
stao Menestrel Jean Boisards, Scripra Musicofogica, Roma: Fd, di Storia ¢ Lettera-
tura, 1975, 11, p. 770

22, derry H. Bentley, Politics and Culture in Renaissarce Naples, Princeton;
Princeton University Press, 1987, p. 82,
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lan Woodfield ha demostrado la importancia de la regién de
Valencia -y del Reino de Aragén en general- en el desarrollo de
la vihuela de mano ¥ de la viola (de gamba) en la segunda mitad
del siglo XV.** De la misma forma, la tradicién que Bermudo des.
cribe —es decir el virtuosismo en la ejecucion y la produccion de
semitenos en el arpa de un érden de cuerdas, al igual que la
improvisacién sobre esquemas melédico-arménicos— también
puede atribuirse a musicos activos en aquella regién. En el men-
cionado periodo, alli confluyeron v se fertilizaron muchas tradi-
ciones culturales v musicales, entre ellas, ademas de la local jia-
liana, la aragonesa y la borgofona. Sin embargo, lo mas
importante es su sorprendente lenacidad y su supervivencia
actual en las distintas tradiciones arpisticas de América Latina,

23, lan Woodficld, The early history of the vigl Cambridge: CUP, 1984,
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