revista digital para profesionales de la ensenanza
N° 7 - Marzo 2010 l Federacion de Ensefianza de CC.00. de Andalucia I ISNN: 1989-4023 l Dep. Leg.: GR 2786-2008

LA GUITARRA DEL BARROCO, ABRIENDOSE HUECO EN EL ARTE DE LA
MUSICA DE LOS AFECTOS.

Autor: Francisco Javier Ruz Mata.
D.N.I: 80152010T. C6rdoba

Titulo: Licenciado en musica. Especialidad Guitarra clasica.



INTRODUCCION

El Barroco es la etapa de la historia que sustituye al Renacimiento. En él, el
“racionalismo”, como nuevo movimiento social, sera la herencia del “humanismo”. La
musica, a diferencia de la pintura y de la escultura, no tenia que representar objetos
naturales, tampoco estaba supeditada, como la arquitectura, a inflexibles demandas
fisicas del medio y funcién. La musica tenia la libertad de ampliar su campo expresivo
en cualquier direccién que la imaginacion del compositor le permitiera. Esta libertad
estimulaba el desarrollo del poder emocional de la musica y elevaba su prestigio entre
todas las artes.

Muchos cambios fueron los que se precipitaron en el estilo musical con este
nuevo pensamiento:

Se diferenciara plenamente entre el estilo vocal y el instrumental.
Se desarrollara la armonia tonal (tonalidad mayor y menor)
Aparece el bajo continuo o cifrado como nueva textura preferida.
Se impondra la familia de los violines a la de las violas.

e

Entre muchos otros, un rasgo comun unira a todos los compositores del
momento: “la necesidad de expresar o representar un amplio espectro de ideas y
sentimientos con gran vivacidad y vehemencia por medio de la musica, es decir,
representar los diferentes afectos o estados del alma (ira, agitacion, grandeza,
heroismo, asombro, exaltacion mistica, etc.)”. Y no solo expresarlos, sino
intensificarlos mediante el uso de contrastes violentos.

Y entre todo este paisaje cambiante, hay un instrumento que resurge y
evoluciona hasta hacerse un hueco en este prestigioso arte de la musica: la guitarra.

2 0ué erala guitarra barroca?

A finales del siglo XVI, la guitarra renacentista se convertird en la llamada
Guitarra Espafiola de cinco 6rdenes. La vihuela entrara en desuso y el lald seguird
evolucionando y triunfando en Europa. Esta guitarra, constituyé la herencia de “la
guitarrilla”, también conocida como guitarra renacentista o guitarra de cuatro 6rdenes.
Para su desgracia, se encontré6 inmersa en un ambiente musical desigual y muy
contrario al suyo que dificilmente podia superar pero que pronto supo adaptarse a las
circunstancias del momento.

Esta nueva guitarra, perdur6 mas de dos siglos y agilmente se convirtié en la
conocida guitarra barroca. Fue el fruto de los continuos cambios que experimento “la
Guitarrilla” en Espafa. Se hizo de mayor tamafio, se perfecciond su estructura interna,
cambia su aspecto ornamentistico externo y se le afiadié un orden mas. Influyé en su
cambio morfolégico las frecuentes transformaciones y ensayos que durante todo el
siglo XVI se hicieron con vihuelas de seis y cinco 6rdenes para asemejarlas a
guitarras.

De esta forma, a mediados del siglo XVI, Fray Juan Bermudo nos relata en
su obra “Declaracién de instrumentos musicales” que: “la guitarra y la vihuela de
mano eran practicamente idénticas, diferenciandose soélo en su tamafio, afinacion y en
el numero de cuerdas” y escribe: "Si se quiere convertir una vihuela en guitarra,
bastaba quitarle a aquella los 6rdenes extremos mas graves”. También uno de los
primeros que comenzé a realizar dichos cambios, fue el vihuelista Fuenllana. Ya en su



libro “Orphenica Lyra” nos habla de una Vihuela de cinco érdenes (para diferenciarla
de aquella de seis que era lo habitual) y que en realidad se estaba refiriendo a una
posible Guitarra renacentista a la que ya se le podria afiadir un orden mas.

Pero ¢Porqué Guitarra Espafiola?. La guitarra de cinco 6rdenes se impuso
como modelo en toda Europa gracias a la obra “Pequefo tratado sobre la guitarra
espafolay vandola en dos maneras de guitarra, Castellana y Cathalana de cinco
6rdenes” Constituye el tratado mas antiguo sobre la guitarra de cinco 6rdenes, donde
hace referencia a esta particularidad. Publicado en Barcelona en 1596 por Joan
Carles Amat (1572/1642), espafiol y catalan, obtuvo un éxito extraordinario en Espafa
y fuera de ella. Con esta obra se generaliz6 su denominacion. Entre sus muchas
caracteristicas nos dice: “...Es esta guitarra de cinco, llamada espafiola por ser
mas recibida en esta tierra que en otras.” Durante mucho tiempo se tuvo la
creencia de que el "inventor" de La Guitarra Espafiola de cinco érdenes, fue el
escritor y musico espafiol Vicente Espinel (1550-1624), pero quién realmente se
encargl de atribuirsela, fue Don Félix Lope de Vega y Carpio (1562-1635). Esta
declaracién fue ratificada en los tratados de la época sobre la guitarra por Doisi de
Velasco y Gaspar Sanz. Este ultimo en el prélogo de su libro “Instruccion de masica
sobre la guitarra espafola” dice: “Los italianos, franceses y demas naciones, la
graduan de espariola a la guitarra, la razén es porque antiguamente no tenia mas que
cuatro cuerdas y en Madrid el maestro Espinel, espafiol, le acrecentd la quinta y por
esto, como de aqui, se origind su perfeccion. Los franceses, italianos y demas
naciones a imitacion nuestra, le afiadieron también a su guitarra la quinta y por esto la
[laman Guitarra espafiola”.

Aunque Espinel, no hubiese sido el inventor de la Guitarra de cinco 6rdenes, al
menos fue, quien se encarg6 de hacer de ella el instrumento mas popular y conocido
tanto en las clases altas como bajas de la Espafia de principios del siglo XVII. Su
popularidad se fue acrecentando con el transcurrir de los afios y extendiéndose por el
resto de Europa.

¢,.Cudl fue la evolucidon del estilo v los tipos de escritura para la guitarra barroca?

La guitarra barroca en sus comienzos no fue menos que “la guitarrilla”, un
instrumento humilde y del pueblo. Ya lo decia Don Sebastian de Covarrubias y
Orozco en 1611, aunque con sefias algo peyorativas: “Aora la guitarra no es mas que
un cencerro, tan facil de tafier, especialmente en lo rasgado, que no hay moc¢o de
cavallos que no sea musico de guitarra.”

Continuaba, en sus primeros afios, siendo la misma que su predecesora, un
instrumento creado para ambientes populares, esencialmente familiar y de cualquier
musico de la calle. Ya entrado el siglo XVII, Don Luis de Brigefio, se pronunciaba de
esta forma en su Método “mui facilisimo para aprender a tafier la guitarra a lo
Espafiol”, Paris 1626, donde también nos relata y nos dice: “Si presto se destempla,
bien presto se vuelve a templar esta guitarra de cinco...” “...Es propia para
cantar, tafier, dancar, saltar y correr y bailar y zapatear”.

El estilo habitual de hacer musica con ella, habia sido a “lo rasgado”. Se
seguia tocando fundamentalmente rasgueada para iniciar y acompafiar a la voz,
marcando el ritmo con sencillos acordes. Con ella se habia forjado y establecido un
estilo habitual de tafierla, que conformdé un sistema pedagogico de ensefianza y que
constituy6 la forma al ESTILO RASGUEADO. Su técnica y buen tafier quedé patente
en las ensefianzas recibidas y transmitidas de padres a hijos y entre aficionados.



Pero también, los mas atrevidos de entre los hijos del pueblo, ademas de la
forma habitual de tafierla a lo rasgado, realizaban, ya desde los tiempos de ‘“la
guitarrilla”, ensayos propios de melodias, fraseos cortos y sencillos, glosaban e
imitaban a la voz de forma “punteada” en canciones populares y danzas
(fundamentalmente con su primera cuerda simple’, alternada en ocasiones con el
resto de 6rdenes mas agudos). De esta forma, paralelamente a su estilo habitual, se
fue creando para la guitarra barroca otro nuevo sistema de enseflanza que seria la
forma al ESTILO PUNTEADO.

A finales del siglo XVI, el mencionado libro de Joan Carles Amat decia de la
guitarra de cinco 6rdenes, haciendo alusién a los mas audaces en el arte de tafierla:
“Hay hombres que sin saber media solfa, templan, tafien la guitarra, y cantan,
solo con su buen ingenio muy mejor, que aquellos que toda su vida han gastado
el tiempo en capillas”. También hace referencia a ella de la siguiente forma. “...El
modo de templar y tocar rasgado es esta guitarra de cinco...”.

Fue en los albores del siglo XVII cuando aparecen los primeros métodos
didacticos y primeros sistemas de escritura disefiados fundamentalmente al estilo
tradicional rasgueado. Escritura donde la guitarra renuncia a las posibilidades
contrapuntisticas y mantiene su tradicional forma popular, se concentra en la funcion
ritmico-armoénica a base de golpes ritmicos (rasgueos) con acordes cada vez mas
complejos en los que las cuerdas son percutidas todas a la vez segun variadas
férmulas de ataque de la mano derecha.

La Escritura al Estilo RASGUEADO fue la predominante en nuestra primera
etapa del barroco, y con ella, surgen obras didacticas que ensefian la formacion de los
acordes con la mano izquierda y los rasgueos de la derecha: tratados soélo de
acompafiamiento, colecciones de danzas y piezas de tipo popular en estilo rasgueado,
obras vocales para ser acompafiadas de rasgueo, asi como textos de canciones sin
notacion musical con musica de rasgueo para acompanar.

Ademas, en los primeros afios del siglo XVII, algunos autores, sobre todo en el
repertorio francés, editaron métodos y tratados con Escritura al Estilo PUNTEADO.
Esta estuvo mas en la linea de la tradicién renacentista, heredada de los vihuelista y
de su rival directo el ladd barroco, en el sentido de explotar las posibilidades
contrapuntisticas con la guitarra. Para toda la muasica creada con este tipo de escritura,
se siguié la notacion francesa y solamente se creard rarisimos ejemplares, pero de
una extraordinaria calidad musical, como el “Poema Harmonico” de Francisco Guerau
en 1694. Con esta escritura también surgieron colecciones de piezas exclusivamente
en estilo de punteado, asi como obras vocales con acompafiamiento punteado. Con el
paso del tiempo, se van haciendo menos interesantes.

Seria Giovanni Paolo Foscarini, (guitarrista, laudista, tedrico y compositor
italiano) en la década de 1630, el primero que, con la edicibn de una obra suya,
introducira una innovacion fundamental en el arte de tafier la guitarra: una escritura en
tablatura italiana, con signos propios para la guitarra, que reflejara la combinacion del
estilo rasgueado con el punteado. En un principio aparece en sus libros como una

! Primera cuerda simple, también conocida como “puntera” en Espafia o “chanterelle” en Francia.



curiosidad y novedad, pero tal vez sin llegar a sospecharlo y a pesar de que se llevaba
haciendo desde hacia mas de un siglo, su invento o buena intuicién fue el reflejarlo
por escrito. Esta nueva forma de escritura, habria de convertirse, en lo sucesivo, en el
nuevo sistema pedagogico para la ensefianza de la guitarra: la Forma al Estilo MIXTO,
la cual llegaria a constituir, en afios futuros, la caracteristica fundamental y Gnica de la
musica escrita para guitarra.

A partir de mediados del siglo XVII, los libros y métodos proliferaran haciendo
referencia a los tres tipos de escritura para guitarra barroca: a lo rasgado, punteado y
mixto. Ademas, nace un inmenso repertorio compositivo con los tres tipos de musica
totalmente introducida y reconocida para la guitarra barroca.

Al final del barroco, sobre todo en ltalia y Espafia, el sistema de notacién que
acabara imponiéndose sera la escritura mixta, constituyendo el estilo de escritura
mas adecuado y utilizado en la mayor parte de la produccién del instrumento.

Por tanto, el instrumento que comenzé como su predecesora, “la Guitarrilla”,
con el acompafiamiento de monodias en forma de acordes rasgueados y punteos
esporadicos, paso durante todo el siglo XVII, en Europa y sobre todo en Francia, Italia
y Espafia, a que dicho sistema pedagégico de ensefianza se plasmara en libros y
métodos como un lenguaje propio de aprendizaje para tafier la guitarra. En todos los
prélogos de los libros sobre guitarra barroca, incluian explicaciones acerca de la
interpretacion de la pieza (Gnico medio no musical por el que se podia estar en
contacto con el autor y fuente primaria de aclaracion de dudas sobre la obra),
descripciones del alfabeto, los trastes, cuerdas y posiciones de los dedos de las
manos con datos relevantes sobre interpretacion de las piezas y temas relacionados
con la notacién, afinacion y escritura empleada.

Con la combinacién magistral del rasgueado y punteado, es decir, el estilo
mixto, aunque se desarrollara tardiamente, constituira el tipo de escritura mas usada
para la guitarra barroca. Con esta escritura se escribieron grandes formas musicales
como pasacalles, chaconas y suites. Le sigue, en cantidad de publicaciones, la
escritura al estilo rasgueado y por ultimo la escritura al estilo punteado. Esta evolucion
le permiti6 a la guitarra espafiola de cinco érdenes pasar de ser considerada
estrictamente popular, a ser protagonista de acontecimientos importantes en las
grandes cortes de Francia, Inglaterra, Espafia y Paises Bajos entre otros.

¢, 0Oué tipo de notacion emplean para la guitarra barroca?

La tablatura fue el Unico sistema de notacion musical, casi exclusiva para los
instrumentos de cuerda pulsada, utilizada durante el Renacimiento y el Barroco,
exceptuando lo poco que se escribidé para algunas composiciones de érgano y flauta
dulce, que tuvieron escasa difusion. En ella se empleaba simbolos, cifras o letras
diferentes a las figuras y notas actuales. Estos simbolos se disponen verticalmente
sobre una tabla estructurada en tantas lineas como cuerdas tenga el instrumento,
mostrando al intérprete el gesto fisico y exacto que debe desarrollar sobre él (qué
traste presionar con la mano izquierda, qué dedo de la mano derecha usar, etc.). El
sistema de notacion de tablatura presenta de forma completa el contenido melddico,
polifénico y ritmico de una composicion. Se empleé para la guitarra barroca dos clases
de tablatura, la italiana y la francesa. De los dos tipos de tablatura utilizada, la mas
manejada por sus compositores fue la italiana, aunque los franceses usaron su propia
tablatura.



Tablatura italiana.

Se utilizaron nimeros para la indicacion de los trastes. Los nimeros van desde
el 0 hasta la cantidad de trastes que tuviera el instrumento, generalmente 10-12. El
namero O representa que la cuerda se toca al aire, el 1 que debe ser tocada en el
primer traste y asi sucesivamente. La indicacién a partir del traste 10 se hacia en
nameros romanos. La primera cuerda en la tabla era la linea inferior. Como se ha
dicho fue la mas difundida y utilizada por compositores italianos y espafioles.

Tablatura Francesa.
Este sistema difiere del italiano en los siguientes aspectos:

1. Un pentagrama que representa los cinco érdenes de la guitarra, figurando la primera
cuerda en la linea superior y en la linea inferior el quinto orden.

2. Los trastes de progresion semitonal a diferencia de la tablatura italiana que utiliza
los nimeros, son indicados por letras minlsculas y suman un total de doce.
Comenzando por la a, para sefialar los érdenes al aire, la b indicara el primer traste, ¢
segundo traste y asi sucesivamente. Hay que tener en cuenta que la letra “” no existia
por entonces, con lo que la secuencia en el 9° traste en lugar de ser la letra “j” seria la
“k” y asi hasta terminar. También, dentro de la tablatura francesa las letras d, e, y g, se
veran transformadas en los siguientes signos: “©. %y ‘O, con el fin de conseguir
una identificacion més inmediata a la hora de ejecutar la musica. Dichas letras se
escribiran sobre las lineas pudiendo aparecer en algunas tablaturas colocadas encima
de las lineas. El resto de los pardmetros igual a la tablatura italiana.

3. Valores ritmicos o duracién. Los valores de medida se colocaban perpendiculares a
las lineas y encima de las letras. Se representan como figuras en la parte superior de
cada tabla, justo encima de las letras a la que hace referencia, en ocasiones, unido por
una serie de puntos situados verticalmente sobre la estructura.

En el sistema francés, los signos para los valores de duracién se representaban de la

|

minima: r como una negra actual. La semiminima de duracibn como una corchea:

a

Por ultimo: Fusa como la actual semifusa: E .Estos valores permanecen validos hasta
que un nuevo valor modifica al
ASembricfe, | anterior. En el caso de que

siguiente manera: la semibreve era: , con doble duracion que la minima. Para la

F . Corchea como una semicorchea: B . Semicorchea como la fusa actual:

=

AMinom ‘-. aparezca un puntillo al lado de la
’ B figura, se entendera igual que

The figures arethus marked 'F ‘ ’ .
- bgpres avechin m I PH‘  ACracher, b | estro puntillo actual,

AQuuer. K | afadiendo la mitad del valor de
AScmiquauer, F la figura a la que acompana.

.

Van apareciendo nuevos signos ritmicos o de duracién como los de fraseo y lineas
para indicar cuales notas se deberian mantener dentro del acorde para la conduccion
de las voces internas en texturas polifénicas.




4. Las lineas divisorias de compas van apareciendo en su lugar exacto, y ya no entran
en contradiccion con los acentos y con el ritmo.

5. Signos de tiempo van quedando cada vez mas precisado. Aparecen nuevos signos
de compas aunque todavia en las primeras décadas del barroco pueden usarse los
mismos signos de compas que se usaban en la musica polifénica:

Compas apriessa = representado por el signo ¥ .
Compas despacio = representado por el signo .
Compés ni muy apriessa ni muy despacio = representado por el signo C.

6. La digitacién de la mano derecha mas comuan para escalas o pasajes melédicos es
la alternancia del pulgar e indice. Se indicaba poniendo un punto sobre la nota que ha
de pulsarse con el indice y la nota que no lleva punto, debia ser pulsada con el pulgar.
Este tipo de digitacion produce una articulacion que pone el énfasis 6 acento en la
primera nota de cada dos, resultando una de las caracteristicas propias heredadas de
la interpretacién para vihuela y ladd.

7. Ornamentacioén. Las indicaciones de ornamentacion en la muasica para guitarra de
cinco 6rdenes aparecen con mas frecuencia. Hacia el 1600 comienza la impresion del
“el glosado”, “trinos y mordentes” en los libros de guitarra como elementos basicos de
ornamentacién. A pesar de ello, la técnica de la improvisacion sigue todavia
funcionando.

En cuanto a la primera época de la guitarra barroca. (Finales del XVI hasta
mediados del XVII)

Esta dominada por la busqueda de un estilo propio para indicar las distintas
posturas de la mano izquierda, los movimientos de la derecha y plasmarlo en la
tablatura. Pero, lo que realmente constituyd una revolucion fue la creacion en tablatura
de una escritura exclusiva para la guitarra barroca: el Sistema Alfabeto. Era un
sistema de indicacion de acordes para el Estilo Rasqueado por medio de las letras
del abecedario (desde la A, a la Z) o numeros (del 1 al 9) y signos (+, &...), de forma
que, cada uno de ellos anuncia una posicion fija en el mastil de la guitarra, con la
posibilidad de transportarse a lo largo del mismo mediante el uso de la cejilla. Un
acorde completo contenia la duplicidad de algunas de las notas del acorde (la
fundamental, la quinta o a veces la tercera). Cada acorde abarca los cinco 6rdenes.

Era muy sencillo y facil, entre otras cosas porque estaba dirigido para
aficionados que no siempre sabian leer musica. El sistema permitio la utilizaciéon de la
técnica del rasgueado en la mano derecha, recurso técnico que diferenciaba la guitarra
barroca de todos los instrumentos de cuerda pulsada, continuando la tradicion iniciada
por la guitarra de cuatro érdenes, pero ya representada en escritura de tablatura. Este
hecho resulté de gran avance ya que permitia su difusion y eliminaba las barreras del
aprendizaje por tradicién oral.

Aungque muy pronto surgieron tres tipos de sistemas de alfabeto, y diferentes
para escribir acordes:



ALFABETTO,

1. El mas difundido y utlizado para la E FOND g
: ol "ONDAMENTO
guitarra barroca fue El alfabeto italiano DIL SONARE LA CHITARRA

que utilizaba letras desde la A hasta la Z ) ‘
menos las letras J, U y W, asi como los Alla Spagnuola.
signos (+, &,*) entre otros. Fue usad(~) solo ARCDEF #GHIKLMN
por compositores italianos y espafioles, B3 2 ————3
los franceses hacian referencia de los
mismos en los libros de guitarra.

(Montesardo, «Alfabeto e fonamento del sonare la
chitarra alla spagnuola» (Prima regola))
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2. Le sigue en preferencia El alfabeto castellano que usaba nimeros, letras y
también signos. Los numeros van del 1 al 9 y las letras son la P (acorde
“Patilla”), C y X. el signo mas usado es “+” 0 acorde cruzado (por el cruce que
hacen los dedos al realizar el acorde de “Re”). Lo usaran los compositores
espafioles como Luis de Bricefio y Lucas Ruiz de Ribayaz. (Brigefio, «los puntos o
aquerdos de la guitarra»)

LOS PVNTOS O AQVERDOS
DE LA GVITARRA
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ESTOS SON LOS AQVERDOS MAS NEGCESARIOS

PARA CANTAR T TANER T POR @VE EN NVESTRO
libro mo quede nads oluidado fegun la horden de moftrar pondre 4 qui
n metodo para aprender a templar la Guitarra.

3. Por ultimo EI alfabeto catalan que empleaba
nameros seguidos de la letra n 0 b para indicar
natural (mayor) o bemolado (menor), es usado por
los compositores catalanes como Joan Carles
Amat. (Amat, «explicacion de la tabla»)

La modalidad mas comun para describir el alfabeto
en los prélogos de los libros, consistia en mostrar
mediante la tablatura en alfabeto las notas que se debian
de pisar sobre el diapason del instrumento. En las piezas
para guitarra barroca al estilo rasgueado, la letra del
alfabeto que iniciaba la obra solia marcar la tonalidad de
la misma.

xplicacion de la Tabla,

Los diferentes estilos de escritura mencionados van a repercutir en el sistema
de notacion de esta época para la guitarra de cinco 6rdenes. La Notacién para guitarra
barroca incluye el uso de la escritura en tablatura italiana o francesa con, o sin el
alfabeto.



Distintos tipos de escritura utilizados durante todo el periodo del barroco:
Para el estilo rasgueado:

a. Escritura castellana: sélo utiliza acordes en alfabeto castellano o en forma de
puntos. Por ej: musica de Bricefio.

b. Escritura catalana: sélo utiliza acordes en alfabeto catalan. Por ej: masica de
Amat.

c. Escritura italiana: con la utilizacion de acordes en alfabeto italiano. Por ejemplo:
musica de Pico.

d. Escritura italiana con acordes alfabeto con notas agregadas o pequefias
escalas que los unen. Por ej: musica de Foscarini y Granata

e. Escritura francesa: con la utilizacibn de acordes en tablatura francesa
solamente sin usar ningun alfabeto. Por ej: musica de Carbonchi. También
acordes en tablatura francesa solo con notas agregadas o escalas que los
unen. Por ej: musica de Corbetta.

Hacer referencia que la evolucién del sistema alfabeto esta presente en la
actualidad con el uso del cifrado americano. Utilizado para muasica moderna de
diferentes géneros como el jazz, bossa, rock, blues etc. El cifrado americano es el
“alfabeto” de la actualidad usado para guitarra.

Para el estilo punteado:

a. Escritura en tablatura italiana so6lo con punteo sin alfabeto. Por ejemplo en
musica de Guerau.

b. Escritura en tablatura francesa s6lo con punteo sin alfabeto. Por ejemplo en
musica de Campion.

c. Escritura italiana sélo con punteo y acorde de alfabeto inicial, en ocasiones
también al final de las secciones y partes intermedias. Es la escritura mas
parecida a la escritura mixta. Por ejemplo en musica de Granata.

d. Escritura francesa solo con punteo en tablatura francesa y acorde inicial sobre
la tablatura, en ocasiones también al final de las secciones y partes
intermedias. Los acordes no estan indicados en alfabeto. Por ejemplo en
musica de A. Carré.

Al final del barroco. (Mitad del XVII y casi hasta mediados del XVIII)

En ltalia y Espafa, el sistema de notacién que acabaria imponiéndose fue la
escritura al estilo mixto, una mezcla de tablatura italiana de punteado y alfabeto
italiano de rasgueado. Estilo para el cual se escribird la mayor cantidad de musica
para la guitarra barroca que se conoce en los siglos XVII y XVIIl. En Francia, Los
compositores franceses, sin embargo, prefirieron siempre escribir su musica en
tablatura francesa de punteado y alfabeto italiano de rasgueado. Surge asi:



Escritura italiana mixta con acordes alfabeto italiano. Balanceo coherente
del rasgueo y punteado. Por Ejemplo: musica de Bartolotti y Sanz.

Escritura francesa mixta sin alfabeto. Los acordes aparecen escritos sobre
la tablatura francesa con pasajes punteados. Por ejemplo: musica de Campion y Le
Cocqa.

Escritura pentagramatica donde se incluye la voz punteada superior y el bajo
con cifra para acorde y la realizacion del bajo continuo. También estaba estructurada
para un instrumento melédico y con la guitarra barroca haciendo el bajo continuo.
Constituida en su mayor parte por la musica de De Visée.

¢.Cudles fueron las formas compositivas para la guitarra barroca?

Todas las colecciones de Danzas renacentistas que proliferaron en la Europa
del Renacimiento para ser tocadas por instrumentos de cuerda pulsada, como los
pares de danzas contrastantes, las glosas, la variacion, el ricercare, etc. se
transformaran y daran lugar a nuevas formas instrumentales: Adagio, allemande, aria,
balletto, batalla, bourrée, burlesque, canario, capona, capriccio, clarines, courante,
chaconne, danza, doublé, espafoleta, fandango, fantasia, folia, fuga, gaitas, gallardas,
gavotte, gigue, jacara, jota, loure, marcha, mariona, marizapalos, matachin, menuet,
monica, napolitana, overture, pasacalle, passamezzo, pavana, polonaise, prelude,
rondo, ruggiero, villanos, romanescas, saltarelo, sarabande, seguidilla, sinfonia,
sonata, tambourin, tarantela, tocata, tombeau, vacas, Vvillanos, villanella, volta,
zarambeques, etc.

Las formas compositivas mas utilizadas en las composiciones para guitarra
barroca son “el Pasacalle”, como pieza mas recurrente al estilo rasgueado, seguidas
de la courante, sarabande, allemande, gigue, menuet, aria, chaconne, prelude y folia,
por este orden, como movimientos, todos ellos corresponden a la estructura basica de
la suite barroca. Con esta estructura compositiva tipica, se reafirma la importancia que
tuvo la guitarra de cinco 6rdenes en dicha época, la cual, la compartia también con
otros instrumentos contemporaneos. Como curiosidad acerca de la guitarra barroca,
decir que:

1.- La mayor parte de las composiciones, poseen una extension compositiva no
superior a los 30 compases. En general son piezas donde no estan bien definidos los
compases por la ausencia de barras de compas.

2.- Las tonalidades predominantes, en la mayor parte de las piezas compositivas para
la guitarra barroca, son: “Re menor”, seguidas de “Re mayor” y “Do mayor” por este
orden, es decir, tonalidades de cero, a una o dos alteraciones, bien sea con
sostenidos o bemoles. Posiblemente relacionado con la afinacion del instrumento, el
manejo prioritario de las cuerdas al aire y la utilizacién del sistema no temperado?. El
uso prioritario de la tonalidad en “Re” se explica por la posicion que genera el acorde
en estado fundamental cuando se toca rasgueado.

% Las alteraciones no guardaban la homogeneidad que tiene en la actualidad. Un Do sostenido por
ejemplo no era igual a un Re bemol, la afinacion de las dos notas era ligeramente diferente y su grado
dependia de la tonalidad de la obra.
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3.- Los parametros relativos a la dinamica y ornamentacién fueron muy utilizados en la
guitarra barroca: “signhos de repeticion y apagado”, “signo del arpegio” (:ll:) “piano
y forte”, “lineas oblicuas dentro del compéas” (indicaba que el acorde se debia
mantener en todo el compas), el “tenuto” (manteniendo la cuerda pisada del acorde
durante el tiempo indicado por los diferentes tipos de lineas de la tablatura), “el punto”
(como una pausa 0 suspiro), “el pico y el repico” (para indicar elementos técnicos en
los acordes de la mano derecha), “Trillo” (técnica de mano derecha para ejecutar
rasgueos hacia arriba y abajo), “Barras de compas”, “apoyamentos”, “trémolos
sforzatos” (similar a los vibratos) “trémolos simples” (T), “extrasinos” (actualmente
ligados de dos, cuatro y mas notas ascendentes o descendentes para las cuerdas
dobles), “trinos”, “mordentes”, combinaciones de trino y extrasinos, de mordentes y
extrasinos, vibratos y otros. La ornamentacién constituia un factor importante que
determinaba su complejidad. La dificultad de la obra, en parte, se regia por el tipo de
ornamentacion empleada en la pieza.

s0uienes fueron los grandes maestros del instrumento?

La guitarra barroca se convierte, durante el siglo XVII, en un instrumento
universal y habitual en los circulos musicales de toda Europa. Luis XIV tocaba la
guitarra y constituy6 su instrumento favorito. Para ella componen y realizan tratados,
sobre el instrumento, un elenco importante de compositores extraordinarios. Tanto en
Espafia como en el resto de Europa se crea escuela para ensefiar el arte de tafier la
guitarra barroca. Aunque en Espafia surgen grandes artistas del instrumento, la mayor
actividad guitarristica, del periodo en cuestion, tuvo lugar en Francia y sobre todo en
Italia. También se confirma la presencia de la guitarra barroca por las Américas
gracias a la musica encontrada en parte de su territorio como en México. EI méas
conocido lo constituye el manuscrito Saldivar Codex n°4 perteneciente a Santiago de
Murcia.

Las escuelas mas importantes fueron las siguientes:

Escuela Espaiiola.

Incluye todos los compositores de la peninsula ibérica: Espafia y Portugal. La
guitarra barroca comienza a ser conocida a principios del siglo XVII con el tratado mas
antiguo que existe para la guitarra de cinco érdenes del espafol Joan Carles Amat
(1572-1642) “Pequefio tratado sobre la Guitarra espafiola y Vandola en dos
maneras de guitarra, Castellana y Cathalana de cinco 6rdenes” Publicado en
Barcelona 1596. La primera reedicion conservada es de 1626°.

Don Luis de Bricefio estudia en Francia y consigue plasmar lo mejor de los
maestros franceses del momento con su método “mui facilisimo para aprender tafier
la guitarra a lo Espafiol”, Paris 1626.

El libro de guitarra del portugués Nicolai Doizi de Velasco en 1640, que
constituye el “primer tratado completo y detallado que se dedica a la guitarra de

® Esta pendiente de confirmacion por los historiadores dos temas importantes que hacen referencia a J.C.
Amat: 1- la fecha de la primera edicién del primer libro sobre guitarra barroca. Hay autores que confirman
la fecha de 1586 y otros la de 1596, todo en funcién de la fecha de su nacimiento. 2.-El mismo J.C. Amat
se atribuye la autoria del sistema “alfabeto” y no como hasta ahora, donde la invencién se la atribuyen a
Montesardo.
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cinco ordenes”, donde hace referencia a diversos aspectos sobre teoria, intabulacion
y afinacion entre otros.

Todos los tratados mencionados contienen caracteristicas eminentemente
didacticas, realizados durante la primera mitad del siglo XVII.

La obra mas brillante para la guitarra barroca, en Espafa durante la segunda
mitad del siglo XVII, es la realizada por Gaspar Sanz (1640/1710), titulada
“Instruccién de musica sobre la guitarra espafola” (1674) tres tomos. Significé la
introduccion de la guitarra en los ambientes cultos. Incluye una colecciéon de musica de
gran calidad donde recomienda la afinacion propuesta por Brigefio, musica para los
tres tipos de escritura con sus advertencias correspondientes, asi como, instrucciones
para efectuar el transporte, interpretar, adornos, etc. Incluye un amplio abanico de las
danzas espafiolas e italianas de la época, series de pasacalles y otras formas
compositivas. En otra seccion ensefia como ejecutar el bajo continuo.

Otra coleccion interesante es la de Lucas Ruiz de Ribayaz, “Luz y Norte
musical para caminar por las cifras de la guitarra espafiola” (1677). Contiene una
amplia informacién sobre técnica y ornamentacion, asi como ejemplos musicales de
danzas, arias y cantos populares.

El libro de Francisco Guerau “Poema Harmonico” (1694), es una excepcion
entre los que se editaron en el siglo XVII, al no incluir el estilo rasgueado, sélo el
punteado. La calidad musical de su obra es exquisita. Contiene pasacalles en todas
las tonalidades, que ocupan la mayor parte del libro, y diez danzas variadas. Una de
las peculiaridades de Guerau es el desarrollo de la variacion sobre el tema.

Por ultimo, la obra de Santiago de Murcia “Resumen de acompafar la parte
con la guitarra” fue publicada en 1714. También se conserva un manuscrito de 1732,
“Pasacalles y Obras de guitarra para todos los tonos naturales y accidentales”.
Ambas colecciones en estilo mixto, tienen piezas que entran en la categoria de entre
las mejores escritas para la guitarra de cinco érdenes. Influenciado por la escuela
francesa del momento, el material empleado en sus suites es muy diferente del que
utilizaran sus predecesores esparfioles. Sus suites estaban formadas por un preludio,
al que seguia una allemande, courante, sarabande, gavotte, gigue... Utiliz6 la
afinacién que empleaba Corbetta y De Visée para sus composiciones.

Escuela Italiana.

Si en Espafia fue donde nacio la guitarra de cinco de o6rdenes y se edit6 su
primer tratado, en Italia se dan dos peculiaridades importantes:

1.- Fue donde aparecio por primera vez el alfabeto para el estilo rasgueado. Su
autor fue Girolamo Montesardo, en 1606, con su libro “Nuova inventione
d’'involatura”. Por ese motivo el sistema alfabeto para guitarra se conoce también
como “el sistema de notacidn en alfabeto de Montesardo”.

2.- También se debe a Giovanni Foscarini (¢-1650), en su contribucién a la
historia de la guitarra barroca, el haber plasmado en escritura el estilo mixto. Fue
determinante al incluir en la publicacién del “Primo, secondo e terzo libro”, de 1630,
dicha combinacién del estilo rasgueado y punteado. Su mdsica marca una nueva
etapa en la evolucion de la guitarra.
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Otro italiano, Foriano Pico, en su libro “Nuova scelta di sonate per la
chitarra spagnola”, en 1608, fue el continuador de la escritura de Montesardo,
afiadiendo elementos técnicos de ornamentacion para los acordes, asi como
pequefias lineas verticales hacia arriba y hacia abajo para indicar el sentido de los
mismos.

Otra de las publicaciones méas antiguas la constituye la "Intavolatura di
chitarra alla spagnuola” de G. A. Colonna en 1620.

Angelo Michele Bartolotti en sus “libro primo e secondo di chitarra
spagnola”, 1640 y 1655, hay que resaltar sus dos importantes innovaciones: la
primera es la forma de ligar los pasacalles por tonalidades y la segunda es la
introduccion de las campanellas.

Francesco Corbetta (1615-1681) trabajé para la corte de lItalia, Francia e
Inglaterra. Siendo profesor de la Universidad de Bolonia publicé “De gli scherzi
armonici” en 1639, una coleccién en la que presenta los pasos de danza de forma
predominantemente ritmico-arménica. En cambio, en “Varii caprici per la ghittara
spagnola” (Milan, 1643), la musica presentada en tablatura para punteo, ocupa una
mayor parte de su obra, sin excluir los rasgueos al uso en sus pasacalles. También
incluye una suite en scordatura® y un método para tocar el bajo continuo en la guitarra.
Sus composiciones abarcan los tres estilos. Su libro mas importante fue “La Guitarre
Royale” (Paris, 1671).

En la segunda mitad del siglo XVII, Italia fue el escenario de un enorme
florecimiento del arte guitarristico. Habria que mencionar compositores como Giovanni
Battista Granata® (1620-1687) alumno de Corbetta, Pellegrini, Carbonchi, Calvi, Angelo
Bartolotti, Giulio Banfi, Francesco Coriandoli, Francesco Asioli y Ludovico Roncalli
entre otros.

Escuela Francesa.

La guitarra de cuatro 6rdenes, tuvo en Francia una gran aceptaciéon durante el
siglo XVI, aunque la guitarra barroca no lo fue menos en el siglo XVII.

El espafiol Luis de Brigcefio cred alli un gran interés en la guitarra de cinco
ordenes al publicar en 1626 su libro dedicado a este instrumento. En este siglo, la
guitarra ocupa un lugar destacado en el ambiente de la corte. Durante el tiempo que
Corbetta (1615-1681) estuvo al servicio del rey Luis XIV, credé en su entorno una
verdadera escuela francesa. El puesto a su muerte fue ocupado por su alumno mas
famoso: Robert de Visée (1660-1724). Su musica es sumamente elegante y refinada.
Su obra mas sobresaliente y quiza también la mas importante de la época es el “Livre

* El uso de la “scordatura” constituyé un elemento innovador y ampliamente utilizado por los libros de
guitarra barroca. Se trataba de afinaciones andémalas de una o mas cuerdas respecto a la afinacion
habitual del instrumento. Eran ideas interesantes de afinacion que se ajustaban a ciertas tonalidades. Con
ellas se justificaba y facilitaba el uso y el empleo de determinados acordes, ejecuciones de una digitacion
concreta para algunos pasajes complejos en piezas con tonalidades poco habituales y cuyo resultado final
era la consecucion y escucha de un timbre diferente y especial para la guitarra barroca.

° Sanz fue alumno suyo y lo menciona como uno de los mas grandes guitarristas de la época porque tuvo
el mérito de haber liberado a la guitarra de la funcién casi exclusiva del acompafiamiento del canto,
logrando con ello un lenguaje instrumental heredado del ladd y desarrollando progresivamente su
autonomia.
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de piéces pour la guitarre dédié ou Roy” (Paris, 1682). Contiene un gran nimero de
danzas agrupadas en seis suites, cada una de ellas tiene entre tres y seis movimientos
con su respectivo preludio. En 1686 y 1689 publica dos libros mas para guitarra.

Hay que destacar a Antoine Carré con su “Livre de Guitarre contenant
plusieurs piéces”, de 1671.

Otros representantes de la Escuela Francesa son: G. Nivers, R. Médard, H.
Grénerin y N. Derosier. Francois Campion (1668-1748), virtuoso de la guitarra y de la
tiorba, presentd en su libro de 1705, “ocho formas diferentes de afinar la guitarra
de cinco 6rdenes”. Estas formas de afinacién favorecieron el uso mayoritario del
rasgueo. Con su muerte, la guitarra barroca entra en su periodo de decadencia hasta
la llegada de la guitarra clasico-romantica.

Escuela Paises Bajos.

La guitarra de cinco 6rdenes, tuvo en los Paises Bajos su maximo
representante en la figura de Francois le Cocq con su obra “Recueil des piéces de
guitare”.

Asi pues, la guitarra barroca, con todos estos grandes maestros, se convierte
en un instrumento solista a la vez que en un excelente anfitriébn para acompafiar a la
voz. También tuvo su cabida en la musica de camara como realizadora del bajo
continuo, aunque nunca llegé a consolidarse ni a ser aceptada como tal. El dominio de
esta funcién lo protagoniz6 el clave, érgano y laud, habitualmente reforzados por un
instrumento de apoyo o sustentador como la viola da gamba baja, el violoncello o el
fagot.

Santiago de Murcia por Espafia, Foscarini, Corbetta y Bartolotti por Italia,
Francois Le Cocq por los Paises Bajos y Robert de Visée por Francia, en este orden,
fueron los compositores més prolificos en cuanto a nimero de piezas compuestas
para la guitarra barroca.

¢ Oue ocurria con la afinacion?®

Casi la totalidad de los guitarristas prefirieron el temple: La-Re-Sol-Si-Mi. Era
un instrumento de nueve cuerdas (cuatro cuerdas doble y la primera simple) con la
siguiente afinacion: la prima sencilla (Mi en cuarto espacio de un hipotético
pentagrama) seguida por intervalos descendentes de cuartas justas salvo una tercera
mayor entre los érdenes tercero y segundo.

La afinacion del instrumento variaba en funcién del repertorio y lugar geografico
en el que se desarrollara (Espafa, Italia y Francia). Esta variacion iba en funcion de la

® La afinacion barroca utilizaba el sistema de referencia del “La” en 415 Hz (hertzios) y no en el 440 Hz
como la actual.
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utilizacién, o no, de bordones en la cuarta y quinta cuerda, asi como del uso de la
scordatura’.

1. La afinacibn mas comun era la Espafiola (de un hipotético pentagrama en
clave de SOL)_52 cuerda: Doble nota unisono en “LA” grave fuera de
pentagrama). 42 cuerda: Doble nota unisono en “RE” fuera de pentagrama. 32
cuerda: Doble nota unisono en “Sol” 22 linea pentagrama. 22 cuerda: Doble
nota unisono en “Si” 32 linea pentagrama. 12 cuerda: “Mi” nota sencilla (cuarto
espacio pentagrama).
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2. También se usaba una variante de la espafiola (un hipotético pentagrama en
clave de SOL) 52 cuerda: Doble nota en “LA” grave fuera de pentagrama y
octava alta en segundo espacio. 42 cuerda: Doble nota en “RE” fuera de
pentagrama y octava alta en cuarta linea. Resto de cuerdas igual al anterior.
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Ambas afinaciones, con bajos, fueron las primeras en surgir documentalmente.

Estas eran las preferidas por los musicos practicos de la época, los cuales la usaban

para la realizacion del bajo continuo y la practica de la musica batente, o rasgueada,

en Espafia e Italia. La utilizaron Joan Carles Amat, asi como Doizi de Velasco, Ruiz
de Ribayaz, Pico y Colonna entre otros. Afinacién generalmente para acompafiar.

También lo aconseja Gaspar Sanz para acompafiar, expresandolo asi en su
libro “instruccion de musica sobre la guitarra espafiola” “Estos dos modos de
encordar son buenos, pero para diversos efectos, porque el que quiere tafier Guitarra
para hazer musica ruidosa o acompafiarse el baxo con algin tono o tonada, es mejor
con bordones la guitarra”. Aunque en sus obras, al igual que Santiago de Murcia, si
nos basamos en el andlisis de su escritura, usa la afinaciéon francesa.

3. La afinacion a la Espafiola no fue uniforme en todas las areas geogréficas de
Europa. Se usaron también diferentes “Afinaciones Recurrentes”, las cuales
se adaptaban, de la mejor manera posible, al tipo de musica y sonoridad que
se pretendiera en la obra. Asi, en todas las ocasiones, no se respeta la
disposicion de agudo a grave entre el primer y quinto orden. De esta forma
surgieron afinaciones donde la cuerda mas aguda o mas grave se encontraba
en la parte central del instrumento, como la variante italiana: 52 cuerda: Doble
nota unisono “LA” en segundo espacio del hipotético pentagrama). 42 cuerda:

" Para la realizacion de las scordaturas se afinaba la primera cuerda en “mi” y a partir de ella se seguian
las indicaciones dadas por el compositor para la afinacion de las otras cuerdas. Las composiciones de
piezas en scordaturas necesitaban un aporte de gran ingenio por parte del autor y un dominio claro del
instrumento por su particular dificultad.
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Doble nota unisono “RE” en cuarta linea. 32 cuerda: Doble nota unisono “Sol”
segunda linea (era la nota mas grave). Resto de cuerdas igual a espafiola.
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Esta afinacion recurrente sin ningun bajo, se utilizaba en Italia por compositores
como Foscarini, Pellegrini, Bartolotti, Carbonchi®, Calvi y Granata. En Espafia, Luis de
Bricefio y posteriormente Gaspar Sanz. Este ultimo la preferia para el estilo punteado
y para las campanelas (recurso técnico para realizar las escalas con la combinacién
de varias cuerdas creando el efecto de campanas), quizds por la influencia de sus
estudios en Italia con los mencionados compositores.

4. Por el contrario, Antoine Carré (“Livre de Guitarre”, Francia, 1671) utilizaba la
afinacién espafiola y su variante pero ademas usaba la afinacion francesa
con el bajo octavado en el cuarto orden, ampliamente utilizada por los
compositores franceses, es decir, 52 cuerda: Doble nota unisono con “LA” en
segundo espacio. 42 cuerda: Doble nota “RE” fuera del pentagrama y octava
alta en cuarta linea. El resto igual. Esta variante Francesa fue la afinacién que
mas se generalizé por toda Europa por ser utilizados por franceses como
Visée, Corbetta y Campion. También italianos como Roncalli, Carbonchi Y
Foscarini, Granata y espafoles como Santiago de Murcia, Guerau y G. Sanz en
ocasiones.
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Ya en las postrimerias del siglo XVII, se publican piezas y suites segun el gusto
de los propios guitarristas compositores, sobre todo franceses, debido a la comodidad
técnica para ciertas tonalidades, con una afinacion especial, lo que ellos llamarian
“L'accord nouveau”. Las mas representativas de estas publicaciones fue “Les
nouvelles decouvertes sur la guitarre”, de Francoise Campion en 1705. En esta obra
figuran las variadisimas afinaciones que se empleaban a principios del siglo XVIII.

8 Unico italiano donde sus libros estan escritos en tablatura francesa, lo cual se puede explicar, debido a
la estrecha relacion que existia entre la Toscana y Francia en esa época.
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CONCLUSION:

Gaspar Sanz en su libro “Instruccién de muasica sobre la guitarra espafola”
relata y dice de ella lo siguiente: “Ni es perfecta, ni imperfecta, sino como tu la
hizieres, pues la falta, é perfeccion esta en quien la tafie, y no en ella.”

También en el siglo XX, alguien la definid de la siguiente forma: la guitarra
barroca es liviana, clara y rica de sonido como solista que acompafia facilmente al
canto y puede seguir el recorrido del bajo continuo. De esta forma se conjunta bien
con otros instrumentos como la tiorba, el archiladd, la viola de gamba... Posee una
particularidad: su sistema de escritura que la hizo Unica en el mundo de la musica, el
cual dejaba vislumbrar la trayectoria que tendria el lenguaje de la guitarra en su futuro.

La guitarra barroca fue pues, al igual que su predecesora, un instrumento
excepcional que supo adaptarse con gallardia a los cambios que continuamente se
estaban implantando en la sociedad musical del momento. En los primeros afios del
siglo XVII seguia viviendo los pasos de su predecesora, “la guitarrilla”, es decir, con la
gente del pueblo y siempre dispuesta para sus fiestas y jaranas. Naci6é en Espafia y
pronto supo introducirse en los ambientes de la corte espafiola y del resto de Europa.
Aqui la dieron a conocer y escribieron mucho para ella. Tuvo su ajustada morfologia
externa y adquirié rasgos técnicos unicos. Su afinacion, encordadura y escritura propia
la diferenciaban del resto de los instrumentos. Dos siglos de vida y muchos afios
compartiendo con otros instrumentos el ambiente musical de la época.

Los musicos que la tafieron supieron transmitir a través de su masica el sentir
del momento. Con la guitarra barroca se inicia una época de la historia particular, de
los instrumentos de cuerda pulsada, en cuanto que da paso al desarrollo de su
identidad, elaborando paulatinamente una técnica exclusiva que hoy, ya forjada, es la
ensefiada para interpretar la musica que componen para ella.

La caracteristica mas importante, que definié su estilo, fue los tipos diferentes
de escritura a lo largo de su repertorio en el barroco: escritura rasgueada, punteada y
mixta. Sobre todo esta la Ultima sera la definitiva y la que la transformara, definira y
caracterizara, conformando su identidad propia a lo largo del barroco. Con los afios
venideros ha llegado a convertirse en “La Guitarra Espafiola”, la Unica.
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