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RESUMEN. Sobre la actividad musical durante la colonia, especificamente,
la construceidn de instrumentos en nuestro pafs v en el resto de la region
andina, adn queda mucho que invesligar. En el trabajo que presentamos,
abordaremos aspectos relacionados con la organerfa y lutherfa, asi como
también el contexto social que alberga dichas practicas. A través de una
lectura critica de las fuentes manuseritas, nuevas y conocidas, que fundamentan
este estudio, hucemos una descripeicn profunda y detallada de las caracteristicas
técnicas y recursos con los que contaban cstos instrumentos musicales
presentes en nucstro pais.

La ciudad Santiago de Chile, durante el periodo celenial, constituye un
arnbiente privilcgiado para estudiar la hisioria desde distintas perspectivas,
pues nos permite configurar un espacio abierto para el andlisis y comprensicn
de fendmenos sociales, culturales ¥y econdmicos comunes. Si bien, esta
investigacion se inscribe en dicho contexto urbano, nuestra reflexién (ransita
por una suerte de espacio simbdélice, gque desborda 1os limites de la ciudad,
permitiéndonos situar y comprender algunos aspeclos de la actividad musical
mas alld de la dimensidn geografica a la cual hemos circunscrito el presente
estudio.

Fn este articulo abordaremos, principalmenle, ¢l tema de la prdctica musical
durante la colonia en Santiago de Chile, teniendo comeo eje central la labor
de constructores y la presencia de instrumentos musicales de arte occidental,
especiticamente el arpa y los instrumentos de teclado, cn dmbitos seculares
¥y religiosos. Cabe sciialar que esta eleccidn sc basa en la importancia que
dichos instrumentos tuvieron en el quehacer musical colonial, En este sentido,
son relevantes materias como la circulacidn y produccién de instrumentos,
la trama de intercambios econdmicos y culturales, asi como lambién el
conjunto de articulacicnes que posibilitaron 1a actividad musical durante cste
pericdo.




Aln desconocemos muchos aspectos relacionados con las tormas en que la
sociedad colonial se provefa de instrumentos musicales. Sabemos que en
América ¢l trabajo artistico se desarrolla organizadamente, es decir,
obedeciendo a modelos, talleres y formas de ejecucién v distribucidn
pertectamente establecidas, que funcionan para abastecer 1a enorme demanda
de toda Hispanoamérica virreinal2. Desde el siglo XVI y hasta fines del
siglo XVTIL, se registra un importante trifico artfstico-comercial entre Espaiia
¥ sus colonias. La provisién de instrumentos se produjo, fundamentalmente,
de dos formas: por la compra dirccta a Espafia y otros lugares de Europa y
a traves del autoabastecimicnto. Durante los primeros afios de la conquista,
cl procedimiento mds habitual fue la importacidn de instrumentos que eran
traidos desde Espafia por la via transocednica. En efecte, durante todo ¢l
siglo XVI y gran parte del XVII, la principal puerta de salida a las Indias

i

era Sevilla, via por la cual se produciria . un incesante trasicgo dc
instrumentos con destino a 1as nuevas iglesias americanas ...}, Al parecer,
seria la escasez o total ausencia de (...) constructores en indias lo que
motivaria la adquisicion de estos instrumentos directamente en Espafia, sino

en otra parte” 2.

El comercio en América. durante los siglos XV y XVII, a diferencia de
otros rubros, no adquiere un alto grade de especializacion, razén por la cual
el cnvic de instrumentos o de materiales para su construccidn se realizard,
al igual que el resto de las mercancias, en cargamentos de diversa indole
... telas. ropa, muebles, herramientas, cereales, dulces, especies, y entre
ellos algunos pocos instrumentos musicales o partes de cllos...” 4.

La capital del virreinato del Perii constituyd ¢l mayor centro meridional de
la economfa atldntica; punto central del mercado interno colonial. Asi, la
configuracién del comercio andino estuvo siempre cn funcion de la coyuntura
atldntica, razdn por 1a cual los comercianles limefios, desde sus inicios, se
vieron en la necesidad de articular una ... extensa red de circuitos y
financiamientos en un espacio sumamente amplio, de manera que ningdn
mercader sc dedicaba a una sola linea comercial, a una sola ruta o actuaba
fuera dc un grupo™ 3. De este mode, el hombre de negocios del siglo XVII
ne restringfa sus actividades e invertfa en productos cuya salida cra mds
ripida, de mancra que los mereaderes al combinar el comercio atldntico, cl
comercio pacifico, el trifico terrestre ¥ 1a propiedad de medios dc transporte,
propiciaron la formacién de una extensa red de intercambios que articulaba
rutas de comercio lerrestres o maritimas y medios de transporte®,

La primera conclusidn que podemos realizar al respecto, se reflere a la
imposibilidad de determinar un tipo de comercio cxclusivo, durante los
siglos XVI y XVII, lo que no implica ausencia de cncargos, especialmente
de materiales e insumos para la construccidn, reparacién y mantencidn de
instrumentos musicales.

2. Crue 1986: 39,

3. Cea 2004: 389,

4. ¥Villanueva 2001:111, A
modo de ¢jemplo, cn 1656
tenemos noticia de la
internacion a Santiago por via
de latoraje de “un mazo de
cuerdas de guitarra oo lrece
posos”. Anchivo MNacional de
Chile, desde abora AL N,
Escribanos de Santiago. vol,
236, foja 165,

5. Suidres 2001 196

6. Sudrez. 2001 196,
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7. Stevenson 19N 307-309,

8. Claro 1970: 12,

9. Archivo Histdreo del
Arzobispado de Lima, desde
ahora AHAL, Serig
Documentos Empastados
1541-1927, N 49: COF-027,
1592-1613 Lima-San José
(catcdral), Libro de la
cofradia del sefior San José
de ta Catedrel de Lima, (oja
214
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Las Ordenanzas de Lima de 1575 y el oficio de constructor de instrumentos
en el Virreinato def Perd

f
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“Ordenanzas del gremio de carpinteras”, 1395,
AHAL, Serie Documentos Empastados 1541-
1927, N° 49: COF-027. 1592-1613 Lima-San
Tosé (catedraly, Libro de ta cofradiu del sefior
san joseé de Lo catedral de fima. foja 210

Actualmente estamos conscicntes de 10 anacrénico que resulta pensar en un
arte virreinal de vertientc puramente hispdnica. Por el contrario, sabemos
que Hispanoamerica estaba lejos de reproducir de manera exacta el modelo
artistico curopeo, fundamenlalmente porque en este procesa intervienen
variables culturales que determinan la creacion de un universo artistico
predominantemente multicultural.

La actividad musical en cl continente se expresa, priclicamente, en todos
los espacios de la vida colonial, pblica y privada, manifestindose intensamente
en las calles, en las fiestas civiles y religiosas, en lus iglesias y conventos
v, tambicén, en las casas parliculares v en los sitios de reunidn social’.

Sobre la prdctica instrumental durante los primeros afios, cxisten diversos
testimonios que evidencian la llegada, a distintos puntes del continente, de
muisicos, instrumentos y artesanos especializados en su construccicén. Tal
habria sido el impacto que cansaron estas novedades, que va en 1568, en
Ciudad de Mcéxico el Cabildo Municipal dicta una serie de ordenanzas, de
acucrdo a las cuales, ningdn fabricante de instrumentos musicalcs puede
cstablecer talleres en la ciudad sin antes examinarse, de mancra oficial, para
demostrar su capacidad en la construccidn de distintos tipos de instrumentos®,
Hasta el momento, este documento constituye el referentc mds temprano y
proximo, en el cual sc especifican las caracteristicas y capacidades que un
constructor de instrumentos debe tener para ejercer su oficio en América.
Sin embargo, hemos localizade en ¢l Archivo Histérico Arzobispal de Lima
una copia manuscrita de 1593, de las ordenanzas del oficio de carpinteros
de 1a Ciudad de los Reyes de 15759,

De manera gencral, podemos sefialar que los oficios y profesiones tenfan
entre si lazos asociativos de cardeter religioso y profesional. Estas solidaridades
también se reflejaban en una division de espacios institucionales, de mancra
que, la forma de participar en el mundo urbano, la representacidn del grupo
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dentro del cuerpe social, ceincidia con csias separaciones legales y
profesionales!'?. Sabemos que los artesanos dedicados a profesiones artisticas!!
y. cn particular, quiencs ¢ran contratados para garantizar ¢l bu n
funcionamiento interno y diario de la Corte, “... superaban en riqueza al
resto de sus colegas que ejercian en sus tiendas” 12,

Lus ordenanzas limeiias de 1575 conservan ¢l contenido y csquena formal
dc sus andlogas espaﬁolas, pero incluyen referencias propias al contexto
americano al que se estin adaptando}?. En primera instancia, éstas tuvieron
como ohjetivo realizar un cambio sustancial en la forma en que se desarrolluban
las actividades mencstrales, en la segunda mitad del siglo XVT, en la capital
de} virreinato, asi como en toda su zona de influencia. Bdsicamente, la
medida establece un marco regulador para todas aquellas actividades asociadas
al oficio de la carpinteria, cnire las que sc encuentra .a dc consiructor de
instrumentos.

Los estaiutos del oficio no se limitan a la peticién de reglamentos para que
la profesién se defina y consolide, sino que. ademis, las ordcnanzas deben
servir para que los artesanos lleguen a constituir un gremio capaz dc gobernarse
4 §7 mismo con amplio grade de autonomial®. Por otra partc, estos manuscrilos
nos permiten observar la urgencia que tenfan lus anteridades por legislar
sobre diversos asuntos relacionados con la practica menesteral, asf como
también, la necesidad de asegurar en la capital virreinal, un eficiente
funcionamiento del artesanado Jocal

“[no habria mds que] ... tres 0 cuatro maestros aspertos en
el dicho oficio si se ausentasen o muriesen no quedaria despues
quien pudiese encargarsc de obras primas y neccsarias para
iglesias e monasterios € otros oficios principales ¢ quericndo

poner remedio en ello y en otros...” 1.

Sin duda, uno de los aspecios relevantes que nos permite dar a conacer esta
[uente, tienc relacién con ¢l desarrollo de los oficios de la lutheria v la
organeria, pues a traves de estas prdcticas vemos como se consolida un
modelo de construceidn de instrumentos, que en sus origencs es del todo
fordneo, pero que poco a poco va adquiriendo caracteristicas propias,
adaptandose a las necesidades y rccursos materiales del cntorno americano.

Sabemos que en el continente se registra la presencia de maestros constructores
préicticamente desde la conguista. Micntras se producia la expansién de
templos y conventos, la provision de muebles y objetos litdrgicos para el
culto desde Europa se harfu insuficiente para abastecer los exiensos territorios.
Por esta razén, América representd una gran oporiunidad laboral para maestros
y artesanos, ya que era imprescindible contar con personas con conocimicntos
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103, Valenzuela 2001 50,

1}, Los oficios son: magstros
de abras, pintores, tapiceros,
5il8l0CS, YESETOS, CHATIET0s.
coleteros, chapuceros,
pellejeros, arcabuecros,
caldereros, cerrajeros,
chapineros, doradores ¥
espaderos, violeros. lencerus
de 1a calle de Toledo, roperos
de la calle Postas y de la calle
de Toledo, puertaventeros ¥
vidricros y alfareros. Zofio
2002: 166.

12. Zotio 2002: 160-163.

13. A propésite del cjercicio
del oficio de carpintero
“...vista la deshorden gue hay
on el oficio de curpinteria, e
que muchos ansi espaficles
COomo mestizos nogros v
miLlalos Con poce qUE sepan
del oficio quigren poner e
ponen tiendas e tomar @ su
cargo muchas vbras gue no
suben ni entienden y las
hechan a perder..”™.
A M. AL, Serie Documentos
Empastados 1541-1927, N"
49 COFE-027, 1592-1613
Iima-San José {catedral).
Libro de la cofradfa del sefor
San José de la Catedral de
Lima, foja 210,

14, Zohio 2002: 250-251,

15 AHLA L. Scrie
Documnentos Empastados
1541-1927, N 49: COF027,
1592-1613 Lima-San José
{catedral}., Libro de ta
cafrudin def seftor San José
de ta Catedral de Lima, {oja
210.
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para implementar y difundir el oficio de la lutheria. Desde Espana, Hlegda
las colonias una significativa cantidad dc artistas y artesanos que difundieron
y ensefiaron el arte a los criollos y a los indios evangelizados, quicnes
tdpidamente pusieron cn préctica sus conocimientos, desarrollando las
técnicas aprendidas con gran destreza y magstrialS,

En este sentido, es nceesario precisar quiénes son los que construyen cslos
instrumentos y, de paso, definir el rol social que cumple este tpo de
artesano en la sociedad del siglo XVI y XVIT en América. De acuerdo a
fuentes bibliogrificas espafiolas del siglo XV, las primeras referencias a
constructores de instrumentos de teclado nos remiten, en la mayoria de los
casos, a la actividad de organeros y violeros. Cabe sefialar, que la
delimitacién de los oficios no ha sido un tema sencillo de resolver,
principalmente porque fue una prictica muy difundida la dc identiticar
con esios términos tanto a gquiencs construycn estos instrumentos como a
los muisicos que los ejecutaban. El problema concepual sc ve agravado
por la escasez de documentos que describan las diversas facetas de su
trabajo, asf como sns obligaciones, confratos, salarios y su posible influencia
en el desarroilo de la lutheriu, lo que dificulta una comprensién plena de
su actividad en este oficio. Y si bien los archivos catedralicios nos revelan
la periodicidad de sus actuaciones, poco © nada nos dicen sobre la
namraleza de los limites de su oficio. No obstante, sabemos que en el siglo
XV el término organero era ulilizado, muy frecucntemente, para referirse
a “... 1a persona que conceptualiza, realiza y fabrica el 6rgano”™!? y hasta
finales de dicha centuria, designa también a la persona que tienc, ademds.
la labor de mantener y reparar todo tipo de instrumentos de tecla'®. Asi
queda de manifiesto en distintas evidencias documentales tanto en la capital
virreinal como en Santiago de Chile.

Atin mis complejo ha resaltado el proceso de identificacion del constructor
de arpas, ya que esta labor aparece casi siempre vinculada a Ja actividad del
maestro violero o guitarrero, artesano que ambién estd dedicado a la
fabricacién de vihuelas de arco, guitarras, laides e incluso instrumentos de
tecla. Asi queda de manifiesto en las ordenanzas de Lima:

«.. el oficial bigolero para saber bien su oficio y ser singular
del ha de saber hacer instrumentos de muchas artes. Que sepa
hacer un clabiorgano e un clabicinbano y un monacordio y
un laud y una biguela de arco e una arpa ¢ una biguela grande
de piezas con sus ataracias ¢ otras biguelas que son menos
que todo esto y el oficial gue todo esto no supiere le examinen
de 1o que de ello diere razén (...} ansimismo incurra el oficial
en la pena el que pusiere tienda o hicicre obras sin ser
examinado y el menos examen que a de hacer a de ser una
biguela grande de piezas grandes como dicho es con un lazo
de talla de incomes con buenos ataracios y con todas las cosas
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16. Coa 2004: 327,

17, Jamhou 1999a:134.

18. Incluyendo monocordios,
clavecines v espinetas.
Kenvon 1992: 614, En el
caso de los drganos, sin
cmbargo, se sabe que fas
lahores {undamentales del
mueslrg organers ¢ este
petiodo son: 1a afinacion, ¢l
adereza y, por ditimo, ia
aperacién mds compleja gue
es ol adobo.
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19.ATLA L Seric
Documentas Empastados
1541-1927, N® 49; COF-027,
1592-1613 Lima-5an Jos€
{catedral), Libro de lu
cofradia def sefior San José
de la Catedral de Limag, foja
213w,

20. A.H.A L. Serie
Documentos Empastados
1541 1927, N" 20.CON-
011175341757 Lima-
Concepeidn. Cuentas de la
Abadesa: Cuentas gue da fa
M. Josefa Ghregon, ¥
Mena de la adminisoracion
de las rentas de este
momasterio de lu poara v
fimpia concepcidn en of
frienic gue fue abadesa ¥
corrd desde 22 de diciembre
de 1754 hasta 22 de oo mes
de 1737, &/, Los cjemplos de
este tipo abundan en los libros
de cuentay.

21, Vera 20040 372,
22, Veru 20040 373,

23. A HAL., Serie
Decumentos Fmpastados
1541 — 1927, N* 20:CON-
01,11754-1757 Lima-
Concepeidn. Cuentas de la
Abadesn: Crentas que da la
M.D. Josefiu Obregon, ¥
Mena de la udministracion
de las rentes de este
monasterio de ia pura y
limpia concepeiin en el
trienic gue fite abadesa v
corvid desde 22 de
diciembre de {754 hasta 22
de ofro mes de 1757, il

24 Ver Alruiz 2006: 21-26.

23, Jumbou 1988 53-56.
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que le pertenecen para bucna cbra a contento de Tos behedores
cxaminadores que se la vean hacer que no le ensefie a la sazon
nadie...”1%,

Gracias a esta fuente, hemos podido conocer més antecedentes respecto de
las actividades relacionadas con la mantencidn, reparacién y aderezo de
instrumentos musicales. Diversas evidencias documentales, principalmente
dc compra de cuerdas para arpas en instituciones religicsas, nos permiten
afirmar que la labor de encordar estos instrumentos estaba, generalmente,
a cargo del tafiedor. Asi queda expresado en los gastos de una dc las fiestas
del Monasterio de la Pura y Limpia Concepceidn de Lima en 1756 en los
cuales cncontramos la entrega de “cuatro pesos a la arpista para cuerdas”20,
Otre cjemplo similar lo encontramos en ¢l convento de la Merced de Santiago,
para ¢l cual se gastaron 24 reales en encordar las arpas en el afio 171721 .
Sobre lu reparacion y el aderezo, en cumbio, aiin contamos con pocas
refereneias que nos permitan conocer las caracteristicas esenciales de esta
actividad y determinar, por ejemple, quién ejecutaba estas acciones y si
ademads, formaba parte o no de la institucién. La institucion antles mencicnada
gastd, cn septiembre de 1730, dos pesos en reparar cl arpa del convento??
Por su parte, en un libro de gastos del Monasterio limefio, antes citado,
figuran en enero de 1756 “dos pesos que gastaron en aderezar el arpa por
haberse quebrado™ 23. No obstante, en cuanto a la reparacidn v aderezo de
drganos, tenemos constancia de que debido 4 la gran complejidad téenica de
lz obra, esta era efectuada, en la mayoria de los casos, por un maestro
organcro??,

Respecto del uso de los términos arpero y arpista, hemos podide aclarar, en
buena medida, la confusion conceptual producida por el uso impreciso de
ambos términos, La exhaustiva revision documental nos ha llevado a pensar
que la diferenciacién de estos conceptos no reside en una distincién de
[unciones, €s decir, no se refiere al constructor v al intérprete respectivamente,
sino que 4 una distincidn de género, de acuerdo a la cual el término arpero
alude al intérprete masculino, en la gran mayoria de los casos, mientras que
la denominacidn arpista identilica a las cjecutantes mujeres, En consecuencia,
serd siempre un maestro violers o guitarrero el constructor de arpas.

Los constructores de inslrumentos, aungue no contaron ¢on una estructura
gremial reconocida juridicamente, s{ adoptaron la jerarquizacién utilizada
por las corporaciones menesterales, la que constaba de aprendices, oficiales
y maestros, lo que indica que operaron bajo 1a 1égica de la transmisién de
conocimientos y ¢l aprendizaje a través de la préactica del oficio, uno de los
puntos mds interesantes de la actividad gremial?5,

La escasez de evidencias documentales que describan las diversas facetas
del trabajo dificulta una comprensién plena de su actividad en este oficio.
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Sin crbarge, destacamos uno de los aspectos més relevantcs sobre los cuales
cstas regulaciones nos informan, esto es. la obligacién para gue, quicnes
scan investidos como oficiales, tomen aprendices por un ticmpo minimo de
cuatro afios. Del misme modo, se establceen penas para aquellos quc aparten
a estos aprendices de sus labores, impidiendo que finalicen cl proceso de
aprendizaje.

“_.. gue ningun oficial de los dichos oficiales susodichos sea
obligado a tomar mozo no lo meta para aprendcr el dicho
oficio a o menos que sea Cristiano y el tal oficial ansi
carpintero como entallador como bigolero no o tomen menos
de por tiempo de seis aftos...” 2.

En Chijle. esta prictica queda dc manifiesto en diversos testimonios
documentales de asientos para toda clase de oficios, por medio de los cuales,
aprendices y maestros acuerdan un periodo de instruccidn. Asilo demuestra
el siguiente asiento de pinlor efectuado en Santiago en 1691, en €l que sc
expresa: ... que Je haya dc ensedar el dicho arte de pintor {...) que haya

de quedar habil para el cjercicio de oficial del dicho arte...”?7,

Al respecto, poseemos un valioso anteccdente de 1688, a través del cual
corroboramos, ademds de la presencia en Chile del organero Juan Damasceno,
su participacién en la construccion del Greano para el Convento de San
Francisco28, Junto a las formalidades propias de esie tipo de contrato,
destacamos la mencidn a “oficiales™ involucrados en ¢l proceso de

construccion:

% an caanto a los [uelles v el secreto del dicho drgano porque
«i tuvicren necesidad de algiin aderczo, sélo se obliga a poner
la direccién y el convento ha de costear los maleriales y

oficiales que se ocuparen en el dicho aderezo...”?%.

Lo més probable es que se trate de un oficial carpintero, Jo que conslituyc
ana valiosa evidencia de gue en Santiago, al ignal que en La Pcnimsula y en
el resto del continente, 105 maestros Organeros, en muchas ocasiones,

trabajaban en equipo y s¢ encontraban inscrtos en ¢l tipo de organizacion
gremial que hemos descrito.

Escucla andina de construccion de instromentos

Desde los inicios de la congquista la regidén andina experimento una significativa
actividad musical con caracteristicas propias, CUyoOs 1asgos permanecicron
durante gran paric de la Colonia. La {rascendencia de 12 cscuela de consiruccion
radica, por una parte, en la cantidad y calidad de los instrumentos quc se
construyeron y, por otra, cn Ja vasta influencia que ejercié en gran parte del
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virreinato peruano, Los muiltiples ejemplares de drganos coloniales conscrvados
en la regidn del Cusco, en ¢l sudeste boliviane, en Paraguay v en ¢l norte
de Argentina dan testimonio de esta realidad. Si bien en Chile no contamos
con ejemplares de este periodo, sino sdlo restos de eflos, podemos afirmar
que esta influencia se extendid también hasla cl territorio chileno.

En el caso del arpa, tenemnos conocimiento de quc los instrumentos americanos
sufrieron moditicaciones en su forma, ornamentacién v, cn ocasioncs, hasta
en su estructura, adquiriendo caracterfsticas particulares dependiende de la
30. Calvo-Munzano 199%: 63 regidn que las recibia y adaptaba30. Del mismo modo, era determinante si
su utilizacidn estaba destinada a Lu [glesia, 1a alta sociedad, o al uso popular,
lo que explica la gran variedad de tipos cxistentes. Un ejemplo caracteristico
de arpa. en la regién andina, es la de factura misional como la chiguitana,
la cual posce rasgos especificos que l1a identifican como tal y la hacen dnica,
31. Liopis Areny 2004. como su altura desproporcionada v el tipo de unidn usado para la madera’!,

En el caso particular de la organeria sabemos que, desde la segunda mitad
del siglo XVI, el modelo de instrumento mayormente diflundido en el
continente es el sevillano, el que habrfa de “... perdurar en manos de los
organeros indigenas, ya formados en América a lo largo de todo ¢l siglo

XVIT y parte det XVTIT como una extensién de las directrices de la organcria
32, Cea 2004: 391 custellana...” 32,

En cuanto 4 los antecedentes del 6rgano andino, podemos decir, a grandes
rasgos, que éste cncucntra sus raices cn el instrumento castellano del
renacimiento, que en ¢l transcurso de los siglos XVI y XVII experiments
importantes cambios dando forma a lo que hoy conocemos como érganc
barroco ibérico. En contraste, su homélogo sudamericano permanecid en
gran medida ajeno a tedas aquellas novedades, manteniendo durante mucho
tiempo “...sus rasgos caracteristicos immutables, inclusive, no faltardn
ejemplos que nos remonten aiin mds atrds, al estilo gético tardio, en cuanto
33. Godoy 1997: 119. a ciertos detalles de su factura™ *3, En la organeria andina, a la influcncia
hispanica, hay que agregar la de otras tradiciones, come la flamenca, la
italiana y la del sur de Alemania, las que se pueden apreciar, por ejemplo
“... en los instrumentos de los pequeriios pueblos de las misiones Jesufticas dec
34, Lindner 2006; 215. los Guaranies y Chiquitos™4.

Si bien la mayorfa de las investigaciones sobre la prictica musical en las
reducciones data del siglo XVIII, se estima que esta actividad existié desde
fines del siglo XV1. Sabemos gue ¢l modelo europeo de construccidn de
instrumentos fue implementado con €xile en las reducciones; de hecho, 1a
mayoria de los instrumentos que utilizaban los indfgenas cran de factura
misional. Para su fabricacién se empleaban las materias ptimas que tenfan
los artesanos a su disposicidn. Sin embargo, esto no significa que no adquirieran
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materiales de otros lugares, pot el contrario, las reducciones realizaban

. . L. A e HOLHY 363
intercambio de productos con ofras misiones y con las ciudades?. 35. Nawrot 2000: 36-47-

De acuerdo a diversos estudios se ha cstablecide que lo habiiual en los

templos misicnales era contar con 4l Mmenos un Grgano, aungue a menudo

existicran dos y hasta tres, habitualmente de distintos tipos. Nawrot sefiala:

“En visia de que los érganos eran utilizados para acompanar voces e

jnstrumentos ¥ no tan s6lo para miisica de teclado (...} Eran instrumentos

grandes, congruentes con el tamafio de los templos en los cuales cstaban

instalados™ 36, Al respecto, [lari rclativiza estd afirmacion planteando que 36. Nawrot 2000: 38.
« . En las colonias sudamericanas hasta la segunda mitad del siglo XVIIL,
el drgano pequeiio dc use corriente €n parroquias urbanas y rurales habria
carecide del enflautade de 8 * agregando mds adelante *... frgancs cOmo
&stos existian en 1odos los pueblos. No todos los pueblos, en carmbio, contaban
con GrEanos grandes, de mayor varicdad soDord, los cuales, acdemas,
aparecieron relativamente tarde en la bistoria...”” >7. Si bien no piegata o7 U 1999:70, 7.
existencia de instrumentos de grandcs PrOpOLCOnes, especialmente en templos

de magnitud, el musicologo deja en claro gue {0 habitual es el instrumento

pequefio del tipo blockwert, consiruido en ol temitorio misional hasta avanzado

el siglo XVILL

En efecto, o mids 16gico €5 pensar que el contexto dcuso ¥ funcionalidad
del instrumento, as{ como la disponibilidad de recursos ccondmicos ¥
materiales, eran factores determinantes al MOMENLO de clegir un drganc.
Sabemos por ejemplo que en Santiago, han sido documentiados, desde fines
del X VI, distintos instrumentos de tecia, principa]mente Srganos en
instiuciones conventuales, Jos que probablemente fueron traidos por los
conguistadores ¥ mmisioneros junte con adornos, muebles, imdgenes ¥
ornamentos indispensables para 1a vida mondstica. La prictica jnstrnmental
en los conventos ¥ monasterios licne especial relevancia para €5t
investigacion, por und parte, porque todas cstas instituciones coniaban con
arpas, 6rganos, clavicordios ¥ monocordios, utilizados con fines litdrgicos
y pedagdgicos; ¥ POt olra, porque €s1as instituciones le asignaban un gran
valor al copocimiento ¥ dominio de estos instrumentos por parte dc los
religiosos. Asf (ambién, es interesante comprender c6mo, a partir de la
pecesidad de contar <ot &stos, se establecicron redes de influencia € 3?,&;? 20042: 34-52y Ve
intercambio con 1a capital del virreinato . Es en este espacio, en €l cual

19, Archive Franciscano de

hemos localizado en 1584, el antecedente mis temprano de instrumentos de  Santiago de Chilc, desde
i " K L , ahora AF.. Asumos Varios
tecla en nuestro pais. Se trata del drgane que poseid ol convento de 51 (1553.1600) Vol. 1. [f. 153

Francisco y parael cual se mandaron pedir gamuzas a 1a ticnda de Ginés de

. . i | 3 40. Archivo de San Agustin
Toro, material utilizado comtinmente para reparar 10s fuelles??, tal como lo de Santiago de Chile, desde
shora A.S A, Libro de

Eoresos perteneciente al

demuesira un estado de cuentas del convento de San Agustin de 1660 en ¢l

cual también figuran ... dos gamuzas Para aderezar los fuelles del Convento de Santiago.
Cpentas (1659-1677), vol. 2,

drgand. . 40 También tenemos conocimiento de que 2 fnes del siglo XV [ojas 4 ¥ g6. L1661 ¥ 1662
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los agustinos disponian de un érgano?! y un clavicordio®2. Para el mismo
periodo, existen evidencias de que la Catedral de Santiage contaba con
drganos, los que probablemente deben haber correspondido a instrumentos
del tipo portatil o realejo, utilizados en las procesiones y festividades piiblicas
descritas por Alonso Ovalle#?,

Las fuentes documentales nos permiten afirmar que desde comicnzos del
sigle XVII se realizaron importantes obras de organeria, tunto cn la Catedral
como en instituciones conventuales de Santiago. Al respecto, podemos
decirque una de las principales caracteristicas de la escuela de lutheria andina
fue la gran variedad dec instrumentos que se construyeron. Creemos que csta
diversidad sc debe, esencialmente, al proceso de adaptacién que
cxperimentaron, en la medida que fueron adecuando a los requerimientos
en los distintos contextos en los que fueron utilizados. Sin cmbargo, diversos
trabajos sobrc organeriz y lutheria colonial han permitido cstablecer una
scric de rasgos propios de la factura andina, en este sentido, resulta relevante
determinar en qué medida las evidencias conocidas hasta el momento, nos
permiten circunscribir Ia produccidn local de instrumentos al &mbito virreinal.

En el caso del érgano sudamericano lo habitual es que su caja sca de un sdlo
cuerpo, sin pedalera, con un teclado manual dnico y de medio registro. La
extensidn de éste serd, por lo general, de tres y media a cuatre octavas,
siempre con actava corta. Su mecanismo generalmente cuenta con dos o
mis fuelles de cufia directa, los que son accionados mediante baquetas. Al
respecto, contamos con un valioso antecedente: el concierto de 1614, en el
cual el prestigioso organere Baltasar Ferndndez de los Reyes sc compromete
a construir un nuevo grgano y componer ¢l antiguo en el Convento principal
de San Agustin®*, A través de esta fuenie, reconocemos en el proyecto de
organeria que realizarfa el maestro de los Reyes, algunos de los rasgos
caracteristicos de la factura andina, tales como la existencia de cinco registros,
de acucrdo a lo cual presumimos que se trata de un drgano de registros
partidos, con actava corta ¥ cuyos juegos posiblemente scan flautados,
flantas y mixtoras como llenos, trompetas y otros registros como docenas
¢ quincenas. Ademds, el instrumento contaba con tres fuelles, de manera que
es posible inferir que se trata de un drgano de envergadura, pues la cantidad
de fuelles que poseen los drganos estd en dirceta relacidgn con el tamafio del
instrumento. Contamos con cvidencias documentales que confirman esta
suposicién®®; sabemos que en 1626 la Catedral de Lima tenfa un érgano al
que se le agregd un tercer fuelle, tarea que le fue encomendada a ... Joan
Mdrquez maestro que hizo el érgano” 46,

Otro rasgo distintivo de estos instrumentos es el orden cromdtico de la tuberia,
la cual descansa en los secretos. El registro enflautado, ubicado en la fachada,
es el que siempre constituye el fundamento del instrumento?’. En cste sentido,
es muy cormun encontrar en la regién instrumentos con registro del tono de
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seis patmos (4°) 0 menos, cspecialmente si se trata de ejemplares del tipo
procesional. Las instituciones que poseian érganos de (eno de doce palmos
(8") eran, necesariamente, iglesias y catedrales de un tamafio considerable’™S,
De esla manera, comprobamos gue ¢l érgano agustino tenia ... caloree
palmes...” lo que equivale a decir que contaba con un fundamento de 8.
Esto, junto a las caracteristicas descritas anteriormente, nos permitc estimar
la gran importancia que esle instrumento tenfa, o cual lo hace comparable
al que poscfa la Catedral de Lima,

Otro valiose ejemple que hemos estudiado corresponde al instrumento que,
¢l mismo Baltasar de los Reycs, se comprometié a construir en 1611 para
la Catedral de Santiago®®. Al igual que el érgano de San Agustin, éste
también tenfa un enflautado de 8° y contaba ademds con un regisiro de

LA

“flautas tapadas”, con juegos de armdnicos como las “mixturas”, “lleno™ ¥
“enchurumbclado™ . La interpretacién de estas tllimas caracteristicas de
los registros no es tan sencilla, ya que las denominaciones actuales no siempre
coinciden con las de la época, puesto que cs relativamente frecuente la
utilizacidn de dichos términos para designar cosas diferentes, es decir, formas

distintas de componer el Tegistro’!.

Una constanie del 6rgano andino es el uso de los llamados registros festivos
0 del pueblo, 1al como sucedce cn el drgano catedralicio, para el cual se pide
guc cuente con “pajaritos”. Lu presencia de cstos recursos resulta
particularmente significativo, pues cn América su utilizacién en el contexto
litirgice cstd circunscrita a la propucsta estética barroca que influencis
directamente todas las formas y expresiones de religiosidad, tanto a nivel
del culto como en la liturgia piiblica, De ¢sta manera, comprenderemos que
Iz funcién de estos electos especiales de 1a época, cra acompafiar y exacerbar
el contenido cmotivo de la prédica, conmoviendo o impresionando a log
fieles32,

Desgraciadamente, no contames con la misma cantidad de informacidn para
describir de manera precisa las caracteristicas de las arpas que fueron
utilizadas en las capillas musicales del virreinato, o para cstablecer, con
certesa, la insercién de los constructores de arpas de la regidn en esia sucrtc
de escuela andina que resulta mucho mas evidente, como vimos, para el
caso de la organerfa. Este hecho, radica por una parte, en la complejidad del
procese de construccidn de érganos y, por otra, en su vinculacidn con las
instituciones religiosas, las que han sido las principales productoras de
documentos rclativos a su fabricacion.

La imposibilidad maicrial de que un considerable nimero de ejemplares de
arpas haya sobrevivido al pase del tiempo ha erientade nuestra atencidn
hacia otros aspectos, como son la presencia de arpas cromdticas, de dos
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drdenes de cuerdas, en América™. Si bien la mayoria de los autores concuerda
en que no existen evidencias suficientes para sustentar esta hipdtesis, la
revision exhaustiva de un conjunto de fuentes documentales y bibliograficas
nos permite relativizar este supuesto; abriendo la posibilidad de que este
instrumento haya sido construido en el contexto de los grandes centros
urbanos novehispanos.

Segdn Bordas, cl arpa espaiiola de dos drdenes no se practicd fuera de su
lugar de origen®*. Camacho. por su parte, especula sobre su uso en las
capillas virreinales, basdndose en el repertorio, pere deja de manifiesto la
falta de estudios sobre esta matcria®, mientras Calvo-Manzane plantea
ambas posibilidades, aunque de manera confusa y contradictoria®. El
conslructor de arpas histdricas Pedro Llopis Areny da cuenta de que ne hay
cerleza de la existencia del arpa de dos drdenes en América, aunque, menciona
un escrito del padre Antonio Scpp. dende se 1a nombra cemo Arpa de “dos
coros™ 7 “Me los cnviaban |los indigenas} hasta de las mds remotas
reducciones para que los instruyera (...). Les ensefiaba a (ocar cl drgano. el
arpa (la de dos coros de cuerdas} {...) v no s6lo aprendieron a tocarlo, sino
al final también a constritirlo, como también otros instrumentos. En varias
reducciones existen, hoy dia, macstros indios que saben hacer de la vibrante
madera de cedro un arpa dec David...” 38,

Considerando 1a definicion de “core” como “Cada una de las dos bandas,
derecha ¢ izquierda, en que se divide el coro para cantar alternadamente” 39,
el arpa de “dos coros de cuerdas” corresponderia a un ejemplar de dos hileras
de cucrda o de dos drdenes. El arpa de David, en cambio, puede scr una
manera de referirse al instrumento, que en los tiempos biblicos, interpretaba
el Rey David y que se tratarfa de un instrumento mds simple y antiguo, es
decir, el arpa dc una orden o diaténica.

El tedrico Lucas Ruiz de Ribayaz proporciena un interesante dato biogrdfico
que apoya esta hipdtesis. Ribayaz visitd Peni en 1667 junto al cortejo que
servia al conde de Lemos, Virrey del Pertd desde esc afio hasta 167290, y fue
al servicio de esta corte donde el tratadista adquirié sus conocimientos
musicales®!. A su regreso a Espafia publicG en 1677 el tratado Luz y norte
musicel, en el cual se reficre dnicamente a las arpas de dos drdenes®?, A
partir de este hecho, lo més ldgice es pensar que éste conocid la prictica del
arpa cromdlica cn ¢l Virreinato del Peni, y no descartamos la posibilidad de
gue él mismo hubiese introducido cl instrumento al terrilerio. Por dltimo,
el mugicélogo Aurelio Tello, tomando en cuenta el repertorio de la Catedral
de Lima, plantca que deben haber sido arpas cromiticas y no diaténicas las
que se utilizaron en los grandes templos®. Un ejemplo concreto, lo constituye
un documento del afio 1633, en donde el maestro de capilla Manuel de



Scqueira, pide al mayordomo de la Caledral la suma de sctenta y cuatro
pesos para la compra de un arpa:

“ ... que para ¢l servicio de esta Sancta iglesia tiene
necesidad de una arpa guc esta ya hecha, v cuesta cincuenla
patacones = para la funda doce, y para un mazo de cuerdas
de castilla...”®,

En primer lugar, s¢ deduce que el instrumento no se mandé a construir sino
que estaba disponible, probablemente a la venta, en la tienda de algiin maestro
violero. Otro aspecto relevante Lo constituye su valor, el que corresponde a
$50 pesos, precic bastante elevado para un arpa, especialmente si consideramos
que en esa época esta suma constituia ¢l salario total de algunos muisicos de
la misma catedral. Con respecto a las cuerdas, cabe sefialar que la denominacicn
de “castilla”, en contraste con la ““de la tierra”, alude a un objeto originario
de la Peninsula. Todos cstos argumentos permiten inferir que el ejemplar
descrito puede haber sido un arpa de dos drdenes, especialmente considerando
las caracteristicas del repertorio catedralicio, que parccen confirmar este
hecho®.

En consideracién de todos los antecedentes cxpuestos, es posible plantcar,
que ambos tipos de arpas coexistieren en el territoric americane, pero con
la fuerle supremacia del modelo diaténico sobre el cromitico.

Sobre 1a construceidn de arpas cn Santiago, Lavin plantea que la artesania
de cordéfonos. tuvo un gran auge desde la Celonia, con una amplia prescneia
del taller dei “luthier” especializado en instrumentos de cuerda%. Sin embargo,
ne entrega referencias concretas que sustenten su planteamicnto. Por su
parle, Pereira Salas, citando a Risopatrén®’, da cuenta de la cxistencia en
Santiago de Ceferino Trueba, soldado invilido que en 1709 habria fabricado
arpas y guitarras®®, Del mismo mode, nos informa sobre el supuesto precio
de los instrumentos construides por Trueba cuyo valor era de “S 6 como sc
lee en ¢l testamento de Dolores Valenzuela” %, Ciertamente csta suma es
bastante menor al precio promedio estimado de $14, que hemos calculado
para la época’™. Esta fluctuacion en cl avalio del instrumento pudo deberse
a una diferencia en la factura de las arpas, de manera que los instrumentos
mds caros, casi todos decumentados en afios anteriores, probablemente
fueran importados.

La comercializacién de cuerdas de arpa’! constituye unz cvidencia del uso
frecuente del instrumento, cspccialmente en el dmbito secular, como lo
demuestran numerosas dotes que contienen, cntre sus bienes, arpas’2. El
hecho de que, desde fincs del siglo XVTL, se haya vuelto cormin la adquisicién
de estos instrumentos y su presencia en el cspacic doméstico, nos permite
plantear la posibilidad de que, en Santiago, se estuviesen construyendo arpas,
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en Ameérica como drbol de
us0 terapéutico y omamental,
En puises como Salvador estd
considerado como una de las
cspecles de mayor uso en
medicina popular, siendo sus
frutos utilizados como
vermifuges. “Cana Fistola”
en Food and Agricuftira
Organization of The United
Nations [Revisado gl [0

de noviembre de 2006

en el sitio web:
hutpasweww T org/docrepd
¥ Fiael 39/ AL 159504 hom|]

T6. El uso de de esta tela era
diferente en ambos
instrumentos, Bordas 1999:
753; Ripin, Edwin. 2001:
164-199.

77. “Un clavicordio grande
con las teclas de madera
pequeas sambladas de
marphil que tiene dos baras
y dos tercias de largo cubierto
de cuero negro con cerradura
¥ Uawve (200 reales).”
Kenyon 1992: 626.
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adn mds, tencmos certeza de que existian en (oda la region macstros carpinteros
y violeros capaces de fabricar estos instrumentos,

Respecto de otros instrumentos de tecla, nos encontramos con la misma
dificultad descrita para el caso del arpa, va que resulta complicada la
identificacién de las caracteristicas de €stos a partir de cjemplarcs adn
existentes. Es por esta razén, que el hallazge de una valiosa fuente manuscrita
adquiere especial relevancia, porque nos permite establecer el primer regisiro
de posesidn de un clavicordio ¥y compra de maleriales para su refaccidn,
fuera del dmbito religioso, en 1594.73 El instrumento pertenecia a la noble
Inca y esposa del gobernador Martin Garcia de Ofiez y Loyola, dofia Beatriz
Clara Coya, quien poco tiempo untes de volver al Peni en 1599, liquidd todas
las deudas y finiquitd su sitnacicn legal en Chile™. Gracias a cste documento
pudimos conocer algunos de los materiales empleados para ¢l mantenimicnto
y adorno del instrumento. Resulta particularmente interesante la compra de

. ung libra de cafia fistola...”. Dada la gran cantidad de posibilidades de
utilizacién de esta madera?, no hemos pedido establecer con precision su
[uncién. No obslante, ¢l uso de esle material constituye un antecedente de
cémo los instrumentos introducidos en el nuevo mundo, se fileron adaptando
a las posibilidades materiales del entorne. En cambio, era frecuente el uso
de “... fres varas y media de sayal...” y “... vara y media de baveta de la
tierra para aforrar Ia parte de dentro del dicho clavicordio. ..”. Comiinmente,
estas telas eran usadas como fieltro apagador, en clavicordies y monocordios .
En esta cuenta también figuran elementos como cucro, un cerrojo, tafetin
y pasamano de oro, los que pudieron haber sido usados para decorar el
instrumcnto??
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“Carta de obligacion de Beatriz Clara Coya™™.
de Santiago, vol. 14, foja 23,

1599, A N, Escribanos

Finalmente, queremos expresar que estc documento constituye una prueba
de la existencia, desde los comicnzos de 1a Colonia, de un comercio que
permitié no sélo adquirir materiales de uso comiin en la época, como la
bayeta, el sayal y los cordobanes, sino que también, materiales finos como
¢l tafetdn y ¢l pasamano de oro e incluso insumos especificos, como las
cuerdas para el clavicordio.




Conclusioncs

Esle estudio nos ha permitide constatar que Santiago reproducia, a pequeria
escala, el modelo de vida civil y burocritica dc las grandes ciudades
americanas. En este sentido, su estructura y funcionamiento posibilitaron el
desarrollo de una actividad musical acorde a la cualquier centro urbano de
la regién. Sabemos, por e¢jemplo, que la capital contd con las vias de
intercambio necesarias pura ¢l desarrollo de actividades econdmicas vy
comerciales, por medio de las cuales, cl territorio pudo abastecerse, desde
fines del sigle X V1, de instrumentos musicales y de los materiales necesarios
para construirlos y repararlos de manera adecuada.

A través del conocimicnto de las Ordenanzas limefias pudimos profundizar
en un lema escasamente estudiado, que sc relaciona con la forma en que se
desarrollé la organizacitn arlistico-artesanal, que reproduce vy adapta al
contexto americano, las caracteristicas esenciales de las organizaciones
gremiales de la Peninsula, esto cs, una estructura jerarquizada, cuyos
fundamentos residen en el modelo de organizacién gremial, que consta de
magestros, oficiales y aprendices, asi como también, la forma de transmisidn
de técnicas, al cual la praciica del oficio del constructor de instrumento se
circunscribe. Esle y otros aspectos relativos a la organizacion en que se
desarrolla el trabajo de construccidn de instrumentos duranie la Colonia son
muy interesantes, pues nos permiten comprender 1a actividad constructora
en su dimensidn social, tema sobre el cual aiin queda mucho por invesiigar.

Por su parte, ¢l desarrollo de una escuela de organeria andina estuvo
determinado, en gran medida, por la prescncia en los principales centros
econdmices de Sudamérica, de maestros organeros y violeros cuyos
conocimientos se difundirdn y (rascenderdn en manos de indigenas y mestizos
armericancs, quienes mantuvieron gran partc de las directrices de 1a escuela
de construccién peninsular, pero quc adaptaron los modelos espafioles a las
disponibilidades materiales y humanas de la realidad americana. Gracias al
conocimiento de nuevas fuentes documentales, asi como también, a la
reinterpretacion de otras va conocidas, hemos podido reconstruir, en buena
medida, las caracieristicas musicales de estos instrumentos, estableciendo
las evidencias necesarias para poder vincular, especificamente, las obras de
organeria desarrolladas en Santiago de Chile, con la actividad constructora
efectuada cn cl resto del virrcinato peruanoc. Esto nos permite sostener, con
tundamentos. la tesis de que la influencia de esta escucla se cxiendid por
gran parte del cone sur incluyendo ¢l territorio chileno.
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