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PROLOGO

BREVES ANTECEDENTES DE LA MUSICA REGIONAL ANDALUZA

La misica o “cantes” generalmente conocidos como “Género Flamenco”, tuvieron su origen

1y en esto coinciden casi todos sus historiadores ) dentro del “tridngulo geogrdfico” formado por

. los pueblos de Morén, Jeréz y Ronda, desde donde fueron extendiéndose posteriormente a toda
Andalucia, invadiendo también algunas provincias fronterizas (Murcia y Ezxtremadura).

7 Al extenderse geogrdficamente, fueron VARIANDO SU SENTIDO PRIMITIVO, es decir, se

- tban “amoldando” a la sensibilidad propia de cada zona, pues ain cuando Andalucia tiene un solo

sello regional, cada una de sus ocho provincias, contienen dentro del regionalismo, su psicologia

caracteristica. Asi fué como las distintas transformacicnes de esos “cantes”, tanto en lo expresivo
como en lo ritmico, dié origen a la creacion de nuevas modalidades.

También coinciden casi todog los historiadores, en que la “raiz” del genero fué “La Cafia’.
Tomando esta modalidad como base, tenemos entcnces el resultado de tales transformaciones, con-
centradas en el siguiente cuadro.

GENEALOGIA DE LA MUSICA FLAMENCA
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BREVE RESUMEN DE CADA MODALIDAD

Cafia: Su ritmo es de 3/4. En su cuadratura musi-
cal entran siempre cuatro compases, lo que
determina su sentido especial. Su eanto, por
ser primitivo, es de los llamados “duros”. En
la parte final, lleva una especie de estribillo
que se denomina “macho”.

Polo; Similar a la cafia, con modificaciones en el
canto.

Medio polo: Similar al pole. Aqui el “macho” es
una especie de solea corta.

Policafia: Combinacion de polo y caiia, y a su vez
un intermedio entre cafia y martinete.

Soleares: Junto con la siguirilla, han sido la base
de los modismos actuales. El canto de la soled
o soleares, ha perdido ya toda la dureza pri-
mitiva, por lo que puede expresar tanto lo
triste como lo alegre. Pero en cualquiera de
las formas que se manifieste, conserva siem-
pre un sello de majestad genérica, que le im-

_ pide caer en lo pueril o chabacano.
La guitarra encuentra en la soled, una varie-
dad de recursos y medios expresivos, que
ningin otro modismo puede superar.

Siguirilla: Su ritmo es de 8/4 y 6/8 en forma al-
ternada. Es de caricter grave, sentido, y no
admite otra derivacién musical. Es una de las
modalidades preferidas de la guitarra, usin-
dose preferentemente las “bordonas” para su
interpretacién, a fin de lograr ese caracter
grave que tan especialmente la define. En
principio se la llam6 también Playera, deri-
vacién del verbo plaiir (plafiidera-playera).

Tona: Similar a la siguirilla, con modificaciones
en el canto. '

Liviana: Similar a la tond, con modificaciones en
el canto.

Martinete: Es una modalidad carente de ritmo,
por lo tanto es sélo para ser cantada sin
acompanamiento musical.

Debla: Caracter similar al martinete.

Carcelera: Canto de penados similar al martine-
te-debla.

Alboreas: Especie de martinete. -

Saeta: De caracter religioso. Su canto por care-
cer de ritmo, no tiene acompaifiamiento mu-
sical.

Petenera: Retomando la linea de la solea, tene-
mos esta modalidad también de ritmo alter-
nado. Aunque contiene reminiscencias ritmi.
cas de siguirillas, y un cierto aire de soles, es
de caracter nico, por ser mas bien de “tipo
cancion”.

Alegrias: De la misma cuadratura musical de la
goled. Como su nombre lo indica es de caric-
ter alegre. Es otra de las modalidades predi-
lectas de la guitarra.

Caracoles: Ritmo de afegrias en un canto anti-
guo, al que el agregado de un estribillo le dié
su nombre y popularidad.

Mirabrds: Canto antiguo con ritmo de alegrias.
Jaleos: Modalidad precursora de la actual buleria.

Tientos: De compas 2/4 y ritmo cadencioso. Su
miisica es “pegadiza”, pero de caricter gene-
ralmente triste.

Tangos: Es el tiento, mas ligero y alegre.

Tanguillo: Es el tango ya en ritmo mas ligero, y
en el que no cabe nada triste.

Zapateado: De ritmo similar al tanguillo, es el
modismo preferido de los bailarines para lu-
cir sus “taconeos”.

Farruca: Ritmo de 4/4. Modalidad muy popula-
rizada actualmente, por ser accesiblc a la
cancion.

Garrotin: Similar a la farruca.

Buleria: Otro de los modismos mas populariza-
dos actualmente, por prestarse cémodamente
para la cancion. Su ritmo es ternario.

Serrana: Retomando la linea de la siguirilla, te-
nemos esta modalidad, mezela de siguirilla
'y cafia. También de ritmo alternado, dié a su
vez origen a los “Cantes de Levante” o “Mi-
neros” y a los “Cantes de Trilla” o “Campe-
ros”. Conviene aclarar que estas dos deriva-
ciones de una misma raiz, son en cierto modo
antagénicas. Los cantos mineros son graves,
expresién propia de quienes los crearon. En
cambio, los camperos, son generaimente ale-
gres.

Taranta: De origen minero, tiene expresién so-
bria y de matices inconfundibles. La guita-
rra en esta modalidad tiene especial Iuci-
miento.
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Cartagenera: Modo de sentir o expresar la ta-
ranta en la regiéon de Murcia.

Murciana: Similar a la cartagenera.

Malaguefia: Es uno de los modismos méas expre-
sivos. Hay estilos que recuerdan la grandeza

de su origen. En este caso es seria y grave.

En cambio, cuando se lleva al baile, adquiere
un ritmo avalsado que es a la vez alegre y
majestuoso. :

Granadina: En general es un fandango de los
buenos, cuya melodia esta llena de arabescos
y filigranas morunas. Cuando su estilo es
lento se asemej)a a la malaguenia, aunque con
una personalidad inconfundible. Su caudal
musical, es para la guitarra uno de los me-
jores del género.

Media Granadina: Es una granadina mas alige-
rada, y que por lo tanto en este caso, mues-
tra mas su parecido al fandango.

Rondefia: Modismo de transcision, entre la se-
rrana y los cantos de trilla.

Calesera: De los cantes de trilla es esta modali-
dad creada por caleseros. Es una especie de
fandango de cuatro tercios.

Temporera: Especie de fandango campesino.
Jabera: Eslabon entre malaguefia y fandango.

Fandango: De ritmo ternario, es el més popular
de los modismos del género. Sera dificil en-
contrar en toda Andalueia, un pueblo que no
tenga “su fandango o fandanguillo”. Descen-
dientes directo de la serrana, tuvo en Ver-
diales su expresién mas auténtica.

Fandanguille: Es el fandango, mas rapido y ale-
gre en su expresion.

Sevillana: De ritmo ternario, sélo admite lo ale-
gre.

Panaderos: Especie de sevillana y bolera.

Roas: De origen oriental.

Palmares: De caricter religioso.

Campanilleros: Como los villancicos, generalmen-
te es de caracter religioso.

Milonga: Modalidad de origen argentino, adap-
tada al género.

Giiagira: De origen cubano, adaptada al género.

Colombiana: De origen centro americano, adap-
tada al género.

REALIDAD ACTUAL DEL GENERO FLAMENCO

El cuadro genealégico visto anteriormente, es
ya de orden historico, pues practicamente, mu-
chas de sus modalidades han desaparecido. Los
modismos en desuso, son motive de gran preocu-

pacién, por parte de los fradicionalistas amantes
del género.

La realidad actual, salvo alguna que otra ex-
cepeién, compondria este otro cuadro:

SOLEARES

SIGUIRILLAS

Saeta (*)
Alegrias
Caracoles
Tientos
Tanguillo
Zapateado
Farruea
Giliagira
Buleria

SERRANA

Tarantas
Malaguena
Granadina
Fandango
Fandanguillo
Sevillana
Campanilleros
Milonga
Colombiana

* In la saets no interviene la guitarra: Se incluye en este cuadro por szer un modismo usado actualmente.
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EXIGENCIAS RITMICAS Y SUS EXCEPCIONES

Tanto la Granadina como la Milonga, por exi-
gencias fundadas en su indole expresiva, no estan
sujetas a reglas ritmicas estrictas cuando se eje-
cutan.

La Taranta y la Malaguefia estin en el mismo
caso, salvo las siguientes excepciones:

19 — Cuando la Taranta se lleva a ritmo baila-

ble (casos muy raros). Entonces toma un ritmo
definido, y deja de ser Taranta propiamente di-
cha, para convertirse en “Taranto”.

2° — La Malaguenia bailable.

En cuanto a los demds modismos comprendi-
dos en el segundo cuadro, estin sujetos a una es-
tricta exigencia ritmica.

TONALIDADES BASICAS E INALTERABLES DE CADA MODALIDAD

La auténtica musica flamenca es netamente
guitarristica, pues ambas partes se desarrollaron
en forma uniforme, puestas una al servicio de
la otra.

Por lo tanto, su union como género musical
(musica) y medio expresivo (guitarra), resultan
indispensables al oido del entendido. Mejor dicho,

no puede interpretarse el flamenco en ningan
otro instrumento, sin que pierda su principal pu-
reza genéricd.

Tenemos entonces, que fué la guitarra misma
la que dié el “aire” especial a cada modalidad,
marcando también su tono bésico. El siguiente
cuadro da a conocer los mismos.

[ Mi y Lo en sus
. modos may. y
Miy La de log S?leares La y Mi en sus Tanguillo A men,
relativos de Tientos .
modos may. y Farruca Mi y La de los Bulerfas
La men. y Re Fandango . .
. men. Milonga _ relativos de
men. Fandanguillo B L
a men. y Re
[ men. '
La, Mi y Sol en Miy Si de los
sus modos Alegrias rel. de La y Malaguefia Do ma Caracoles
may. o mer. Mi men. 0 may. Zapateado
Fa # del rel. de Taranta Mi del rel. de La Serrans Lea del rel. de Re Siguirilla
Si men. men, . men.
. . La y Re en sus
St ]ieelnrei. de Mi Granadinas La o M{ men. Campanilleros modos may. o Giiagira
’ : men.
Todos los tonos
mayores o me- Sevillanas
nores

Estas tonalidades bésicas son inalterables, por
lo cual, y a los efectos de acompafiar el canto, es
imprescindible el uso del transportador o cejilla,
que facilita interpretar cualquier modalidad en

Do ¢ mayor y menor
Fa # 1" ” »”

cualquier tono, sin alterar el bdsico.

Vemos en consecuencia, que el género no admi-
te como tonos basicos los siguientes: :

Mi b mayor y menor
La b 7y ” "y

Sl b ’y »” ”

B. A.11699



No obstante, es necesario conocerlos bien, a los
efectos del uso debido del transportador o cejilla.
Los tonos de Si mayor, Do menor, Fa menor y

11

Si menor, atin cuando no son basicos, hay que do-
minarlos, por la tendencia del género al uso de
tonalidades relativas del modo menor.

BREVES ANTECEDENTES DE LA GUITARRA FLAMENCA Y EL ORIGEN DE
SU RIQUEZA GENERICA

La guitarra flamenca en su prineipio, tuvo ex-
clusivamente la finalidad de acompanar el canto.
Por lo tanto su parte técnica, se reducia funda-
mentalmente a marcar las medidas ritmicas, y
dar los tonos correspondientes a cada modalidad.

Posteriormente y conforme esos cantos se trans-
formaban en nuevos modismos, la guitarra fué a
su vez abriéndose camino dentro del panorama
musical. Su evolucién fué extraordinaria, y la ba-
se fundamental de su engrandecimiento, consis-

tig especialmente en que el género flamenco, por
la thidole de sus ritmos y matices expresivos, ad-
mitia la fécil adaptacion al instrumento, de la
Técnica Guitarristica Cldsica, sin que por esto
perdiera su natural colorido y sabor regional.

Si agregamos a esto, que todo lo creado en el
género ha sido para la guitarra misma, explo-
tando sus propios recursos, tendremos una idea
de la riqueza genérica que contiene actualmente.

INCONVENIENTES QUE PRESENTA LA ESCRITURA DEL GENERO

Cuando un fragmento musical sigue una ar-
monia determinada, ya sea en acordes, arpegio o
trémolo, es sencillo llevarlo al pentagramz. El
inconveniente surge en los rasgueos. No hay ac-
tualmente ninguna norma o signo reconocido uni-
versalmente, que permita su escritura en el pen-
tagrama tal cual como debe ejecutarse.

El rasgueo flamenco, da el sello caracteristico
.a cada modalidad, y a su vez, cada modalidad tie-
ne un rasgueo distinto que da el “aire” determi-

nado. La perfecta armonia e identificacién, entre
el rasgueo y demas fraseo musical o viceversa, es
absolutamente necesario en este género.

En lo escrito hasta la fecha, se reemplazan los
rasgueos por acordes, o a lo sumo, se indica por
medio de una flecha, que el rasgueo debe ejecu-
tarse para arriba o hacia abajo. Como nada o po-
co més se agrega a estas indicaciones, la escritura
suele resultar generalmente imperfecta, o cuan-
do mucho, sélo accesible al experto en el género.

ESCRITURA DEL RASGUEOD

El rasgueo puede escribirse en forma exacta.
Sélo hace falta para lograrlo, la adopcién de sig-
nos complementarios que indiquen cémo ejecutarlo
en sus distintas formas, y estudiarlo lo mismo
que se estudia una eseala o un arpegio.

Este Método, trata de dar un paso hacia ade-
lante en este importante punto, dado que el ras-
gueo es uno de los mejores recursos de la guita-
rra, y lamentablemente se encuentra muy olvida-

do en el pentagrama.

La adopeién universal de signos complementa-
rios uniformes, que contemple cada movimiento
de rasgueo, es lo uinico que solucionarj el proble-
ma actual de su eseritura, y terminara para siem-
pre con la teoria muy corriente en el campo
musieal folklérico de “se eseribe de una manera
y se toca de otra”.

PLAN DE ESTUDIO

a) Importancia de la ensefianza uniforme

Séio hay un medio para llegar al dominio tée-
nico del instrumento. Es el estudio metédico y
progresivo. Para que el estudic sea realmente
metddico, progresivo y a la vez provechoso, es ab-

solutamente neeesario que también su ordena-
miento sea parejo. I

Hay tendencia en los recién iniciados en este
arte, a realizar ¢l estudio por separado o sin uni-
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formidad. Por ejemplo estudian durante una se-
mana las escalas, en la siguiente el arpegio y asf
sucesivamente van pasando los distintos movi-
mientos técnicos. Y asi 8se da el caso, que adn
dedicando bastante tiempo al instrumento diaria-
mente, puede pasar un mes sin haber practicado
un solo ejercicio de arpegio. El resultado es que
al iniciar este movimiento nuevamente, tropiezan
con dificultades, no obstante haberlo estudiado
antes, Tese, ;:._,\,’,’,m_ o

Este Método contempla esta base negativa del
estudio técnico, ordenando el aprendizaje en for-
ma pareja. Asi cada leccién tendra siempre una
escala de dificultad progresiva, o un arpegio, li-
gado, etc., tratando en lo posible de no hacerlo
fatigoso ni extenso, pues su verdadera finalidad
es que al ferminar el ciclo de estudio, el aficiona-
do no haya descuidado nunca ninguno de los mo-
vimientos técnicos, base fundamental para el do-
minio de la guitarra.

Para el logro de este fin, es necesario que los
estudios tengan sobre todo al principio cierta si-
militud, o mejor dicho, tratar de concentrar en un
mismo ejercicio los distintos movimientos.

En muchos sistemas de ensenanza, no se con-
templa a veces este caso (no de orden musical
sino técnico) y obligan al iniciado a estudiar un
ejercicio distinto para cada movimiento. De aqui
resulta que el aprendizaje del nuevo ejercicio
resta al estudiante un tiempo que, de haberio
aprovechado inicamente en realizar el movjmien-
Lo téenico en si, le reportaria una enorme ventaja

en lo que respecta a la velocidad y seguridad en
la digitacién.

En este Método tenemos por ejemplo las esca-
las diaténicas principales, llevadas en un orden
de dificultad progresiva. Una vez estudiadas en
su forma més simple, 0 sea como figuran en la
primera parte, el estudiante conocera el modo de
ejecutarlas correctamente. Conforme va pasando
las sucesivas partes, nunca tendra con las escalas
el problema de su aprendizaje, sino que entrari
de lleno a ejecutarlas en sus distintas formas, ad-
quiriendo lo que se desea: Velocidad y seguridad.
El mismo ejemplo es aplicable a los otros movi-
mientos técnicos.

Y no crea el estudiante que recién se inicia,
que el estudio de un mismo motivo interpretado
en distintas formas sea una novedad. Es ni méas
ni menos que la conelusién prictica a que llega
el cultor de la guitarra experimentado. No en
vano los grandes concertistas practican determi-
nado tiempo una misma serie de escalas o arpe-
gios. Lo hacen porque saben que es lo #nico que
les asegura velocidad y limpieza en la ejecucién.

Queda entendido que la teoria practica encara-
da en esta forma, es sélo aplicable al aspecto téc-
nico. En cuanto a la otra parte del estudio, o sea
Ia que lieva al desarrollo intelecto-musical del es- ,
tudiante, necesita de la variedad de ejercicios y
temas musicales. Pero teniendo como base soltura
en la digitacién, esta segunda parte resultari
tastante mas fécil y accesible.

b} Importancia de la continuidad en el dominijo técnico

. Para que un ejercicio o escala logre el fin de-
seado, es necesario tener un orden metddico en

su estudio (individual en este caso). Por ejem-

plo, una escala se ejecuta generalmente en con-
- tados segundos. Estos segundos no son suficien-
tes para asegurar el dominio de ambas manos,
pero casi siempre el estudiante dejara Ia escala de
lado, sencillamente por “aprendida”.
Para lograr un perfecto dominio, no basta que

una escala haya sido aprendida. Debe necesaria-
mex(liﬁe.pmcticarse, ¥ aqui es donde tiene la conti-
nuidad su im.,R‘ortancia.

Todo ejercicio debe repetirse continuagdamente
durante determinado tiempo, que puede ser por
ejemplo, cinco minutos. Este Método contiene en
cada leccion, varios ejercicios técnicos. Quien de-
dique a cada uno de ellos solamente einco minu-
tos diarios, obtendra resultados positivos.

¢) Forma y divisién del plan de estudios

Otro aspecto importante de este Método es la
suplantacién del ejercicio bdsico de cada leccién,
per un fragmento de misica genérica. Las obras
completas estan divididas en cuatro partes, o sea

en cuatro lecciones, a fin de facilitar su apren-
dizaje. Con esta forma practica de estudiar di-
rectamente lo til, al terminar el ciclo de estudio,
tendra el aficionado un tema de cada modalidad.

B.A.11599
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Las diez obras completas son:

Farruca Soleares
Malaguefia Zapateado
Tanguillo (1y 2 guit.) Tientos
Alegrias Tarantas
Granadinas Siguirilla

El estudio de los distintos modismos incluye:

Fandango Serrana
Buleria Milonga
Gilagira Colombiana
Sevillana Petenera
Alegrias (la) Campanilleros

Solares (la)

La mayor parte de los temas contenidos en este  lidades.

Método, estén grabados por el autor en discos del En este Método, cree el autor haber resumido
sello Music Hall (solos de guitarra). su experiencia y conocimiento del género. Ahora

Estas grabaciones pueden ser de mucha utili- su mayor anhelo, es que este pequefio trabajo, re-
dad, sobre todo para la captacién de los “aires”, sulte verdaderamente 1til y practico, a tedo afi-
a los iniciados que no conozean bien estas moda- cionado a cultivar el arte de la guitarra flamenca.

EMILIO MEDINA.
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METODO DE

GUITARRA FLAMENCA

PARTE PREPARATORIA

SIGNOS DE RASGUEO Y EFECTOS

Los signos complementarios, adaptados para
descifrar los distintos rasgueos y efectos, podran
parecer a simple vista un tanto dificiles de inter-
pretar. Y asi serd si se trata de asimilarlos en-
seguida. Comprenden en total todo el rasgueo de
la guitarra flamenca, imposible de aprender en
poco tiempo. Aqui se indican exclusivamente pa-
ra dar el detalle de lo que cada uno significa,
pero no para su estudio prdctico.

L’! Para indicar “acorde arpegiado”.

4, Hsta letra al lado de una nota o
acorde indica “apagar sonido con
el dedo meiiique de la mano izquier-
da”, o sea extendiendo dicho dedo
gobre el diapason, sin levantar la
posicion del acorde dado.

ad, Significa “apagar sonido con mano
derecha”. Generalmente va después
de un rasgueo hacia abajo, asi que
£6lo habrd que apoyar la palma de
la mano sobre las cuerdas.

@  Esta letra sobre una nota ¢ acorde
indica “acentuacion pxonunc:x da’’.
En este género es impréscind ot
la acentuacién de muchas notas,
que no siempre son lag primeras del

y  compds.
8 Significa “rasgueo hacia abajo.
¥ En este caso se entiende que los de-

dos de la mano derecha, deben ro-
zar las cuerdas hacia abajo suave-
mente y al unisono. Hay que man-
tener los dedos juntos pero sin fuer-
za, a fin de que la mano baje con
soltura y sin dureza.

“Rasgueo hacia arriba”. Este ca-
so no significa que haya que rozar
todas las cuerdas hacia arriba. El
movimiento se realiza preferente-
merite con el indice, rozando desde
la primera cuerda y, casi Junca pa-
sa de la cuarta. Al principio no hay
que tomar muy en cuenta las cuer-
das que se rozan, dado que siempre

T

Su estudio practico esta contemplado en forma
progresiva, en los primeros 17 estudios del Mé-
todo. No es aconsejable estudiar de estas prime-
ras lecciones mas de una, a lo sumo dos por se-
mana. Conforme se avance ru~tddicamente, se ve-
ra que estos signos nada tienen de dificiles, Quien
siga estos consejos podra tener la seguridad de
llegar a dominar el rasgueo guitarristico.

el rasgueo se ejecuta sobre una to-
nalidad.

Precisamente, por indicar en la
escritura la tonalidad correslnon-
diente, se escriben a veces més no-
tas de las que hacen falta para pro-
dueir el efecte deseado.

En la practica se vera, que el
mismo rasgueo pide o rechaza no-
tas segn la indole de la obra eje-
cutada, y aqui es donde entra ya el
gusto interpretativo de cada uno.

VAV A Para indicar el rasgueo alternando

los movimientos, ya sea para abajo
¥ hacia arriba o viceversa.

#  Cuando el rasguec se ejecuta ha-
cia arriba, usando en vez del indi-
ce el pulgar. Para efectuar este mo-
vimiento, que tiene la finalidad de
dar mas fuer.aa al rasgueo, hay que
colocar la punta del pulgar debajo
de la primera cuerda. Llevando lue-
go el dedo hacia arriba se rozan las
cuerdas deseadas.

G g la letra G indica siempre “golpe

L en caja”. Es un suave golpecito con
el dedo anular de la mano derecha,
que se efectia sin alterar la posi-
¢ién del brazo. Este movimiento no
es solamente un “adorno”, sino
también un recurso para medir los
gilencios, y a veces resulta impres-
cindible como por ejemplo, en el
caso de las bulerias.
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. redondo”

Por esta razon, la guitarra fla-
menca lleva siempre una placa plas-
tica o de néacar sobre la madera de
la caja, que parte desde entremedio
de las cuerdas primera y segunda,
y cubre algunos centimetros de la
misma.

Se entiende que este golpecito,
marca la medida de un silencio,
pero gin silenciar el sonido de las
notas dadas antericrmente, a me-
nos que se indique lo contrario. Ge-
neralmente va seguido de una in-
mediata “subida” del dedo indice
o pulgar, a fin de completar el tiem-
po o medida musical correspon-
diente.

El modo de ejecutarlo, es dejan-
do caer el dedo anular sobre la ca-
ja, mas bien en forma de apoyo
que de golpe, y quedarid apoyado
en la misma, hasta el momento de
Hevar el indice hacia arriba.

Este signo representa el ‘“rasgueo
, 0 sea el rasgueo propia-
mente dicho y es el mas importan-
te de los movimientos. Hay que em-
pezar por extender primeramente
el dedo mefiique, y luego por orden
el anular, mayor e indice, pero en
forma rdpida y uniforme. Con la
practica, al efectuar este rasgueo,
se logra que al bajar del todo el de-
do indice, ya el mefiique esta otra
vez arriba, preparado para iniciar
una nueva rotacion. El movimiento
asi logrado, tiene la particularidad
de extender el sonido de un acorde,
con un sentido de “sin fin”, imposi-
ble de lograr de otra manera.

Para conseguir el dominio de es-
te rasgueo, es muy conveniente
practicarlo sobre cualquier tonali-
dad, solo un minuto diariamente,
pero en forma rdpida, y stn cesar
el movimiento de rotacién durante
ese lapso. Quien siga este consejo
debidamente controlado, quedara
sorprendido del resultado obtenido,
en cuanto a la soltura de la mano
derecha se refiere.

2D 35[:2-3

s
[

C.?

MIC.5

El signo aqui indicado se com-
plementa con la letra R y las abre-
viaturas de los dedos de la mano
derecha, a fin de una mayor com-
prension. Pero en la practica, o sea
en la escritura, sblo bastara la linea
curva para indicar el ras-
gueo redondo.

Para indicar rasgueos redondos se-
guidos.

Significa un rasgueo redondo, se-
guido del indice hacia arriba.

Cuando sube el indice seguido de
un rasgueo redondo, y vuelve a su-
bir nuevamente el indice.

Cuando en vez de subir el indice,
sube el pulgar.

Significa “alzapaa” efecto usado
en el género, El pulgar en este caso
sube y baja rozando las cuerdas,
produciendo un efecto particular
en determinados pasajes.

A continuacién se detallan los
signos, ya familiares a la eseritura
guitarristica:

Los dedos de la mano derecha se
indican con las letras P (pulgar),
i (indice), m (mayor), a (anu-
lar).

Los dedos de la mano izquierda
se indican con los nimeros 1 (indi-
ce), 2 (mayor), 3 (anular), y 4.
(menique).

Las cuerdas se indican: (6) sex-
ta, (6) quinta, (4) cuarta, (3)
tercera, (2) segunda, (1) primera
y (0) cuando se pulsan 2l aire, o
sea sin apoyo de la mano izquierda.

Este signo indica la cejilla o barra.
Va siempre acompaiiado de un ni-
mero, que indica en qué traste de-
be ejecutarse.

Indica “media cejilla’, o sea cuan-
do no es necesario que el indice de
la mano izquierda, cubra todas las
cuerdas en el diapason.



Para terminar esta parte preparatoria, es con-
veniente sefialar que todos los movimientos de
rasgueo, deben ejecutarse exclusivamente con la
fuerza natural de los dedos de la mano derecha,
es decir, tratando siempre de dejar el antebrazo

7

en su posiciéon normal.

En los rasgueos muy rapidos para abajo y ha-
cia arriba, conviene usar el pulgar, para ejecutar
asi el movimiento con toda comodidad, con la
sola rotacion alternada de la mufieca.

INDICACIONES GENERALES

De los tonos

Al estudiar la primera parte de este Método,
hay que acostumbrarse a colocar las posiciones
tonales simultdneamente, y mantenerlas fijas
hasta el cambio correspondiente, atin cuando al-
gunas de las notas apoyadas no se pulsen, a fin
de mecanizar la mano izquierda. Cuidar este de-
talle especialmente en los ejercicios de Arpegio,
Trémolo y Ejercicio Tonal.

Esta técnica debe emplearse después como
norma general, pues el fraseo musical nos llevara
por distintos lugares del diapasén, y sélo la co-
locacién simultdnea de las posiciones nos permi-
tird su ejecucion con la debida justeza, ya que asi
logramos practicamente, anticipar la colocacién
de los dedos sobre las notas que debemos pulsar,
cuando estas giran sobre un determinado acorde.

La digitacion indicada en este Método esté ba-
sada en estos principios técnicos, por lo que, antes
de cambiar algin dedo de los indicados, conviene
meditar en la posicién que debemos tener coloca-
da, como también en la prézima a ejecutar.

Del rasgueo

En los rasgueos debe siempre procurarse tener
colocada la posicién tonal completa. Si se duda
del sentido de un rasgueo, conviene estudiar pri-
mero ese pasaje musical en forma de simples acor-

des. Captada asi la intencion, resultara luego fa--

¢il ubicar el movimiento de la mano derecha que
al rasguear, cambiara el “aire” de lo escrito, pero
no su sentido.

De la cejilla

Es caracteristico del género ejecutar las obras
con la cejilla o capotraste, colocado en el segundo
o tercer traste de la guitarra. Muchos pasajes
musicales estdn compuestos para ser ejecutados
con dicha cejilla, cuyo uso acorta el diapasén dan-
do mayor alcance a los dedos. Las obras inclui-
das en este Método, una vez aprendidas, pueden
ejecutarse con cejilla en el segundo traste.

Del tiempo

Para que el aficionado tenga una guia sobre el
tiempo en que deben ejecutarse las obras, se de-
talla a continuacidén la duracién normal de cada

una de ellas:
Farruca (3 minutos)

Malaguena (3 »y )

Tanguillo 2 , yWw
Alegrias 3, )

Granadinas (2 ,, vy %)
Soleares (3 minutos y 14)
Zapateado (3 »w o)

Tientos (2 w Y W)
Tarantas (3 w YY)
Siguirillas (3 » y 1)



EJERCICIOS PARA MEMORIZAR LAS NOTAS EN EL DIAPASON
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NOTAS NATURALES EN CADA CUERDA
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ESCALAS CROMATICAS EN CADA CUERDA
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PRIMERA PARTE

PARA MEMORIZAR LOS TONOS PRINCIPALES

LECCION 1
DO MAYOR
| I Dominante 1 ITono Finall

I Tono

i

" En acordes arpegiados
| I'Dominante ! " Tono | [C.¥2Cadencial [ Tono
i a ﬂ

0T

ESTUDIO EN ESCALA DIATONICA
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EJERCICIO TONAL
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ESTUDIO EN ESCALA DIATONICA
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EJERCICIO TONAL
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ESTUDIO EN ESCALA DIATONICA
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(Combinado con bajos)
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LECCION 7

RE MENOR
{Relativo de Fa Mayor)
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EJERCICIO TONAL
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SEGUNDA PARTE

BASE TECNICA Y ESTUDIOS SOBRE DISTINTAS POSICIONES TONALES

LECCION 10
DO MAYOR

Para la ejecucion de las escalas diatdnicas, usar la misma digitacion
estudiada en la Primera Parte.

, ESCALA

m pr——— rq-!-"[ — Tt 41—

g s eds sy = e
B s sssmmanrospeppaprpe RELELT T P22 Lssrr0np,

RASGUEO
oS DY

@
¢ A~ h 6 M ¢cA ™ ¥ WicA h ¢cN W

3 . : T S o oy
] II.JFI aE .ﬁ_} i%
f
L
f

ARPEGIO
— {rr o ? L - )

—w

LIGADOS MANO 1ZQUIERDA SOLA
: S o @/—\\ @)

L
i3 || |

i i
1 1
L H
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TREMOLO
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T3 5 ¢ r oW

ret.

DISTINTAS POSICIONES EN DO MAYOR

Dominante '

[‘Ii
T 1

SO A

En la Cadencla caben ademis todas las posicio-- MC.5 ...

nes que corresponden al Fa mayor. Tono : D‘;mma;lte-" '
o0 D
+ )]
> T e mr
W e I 1-@ @

dp.r. PI@' zm:fm;_r: < a ;
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LECCION 11
RE MAYOR
ESCALA

fa
e e f——— ] ' =
%i :; 1 i [—

ARPEGIO

M.C 2

-r

s EEE S ey o

LIGADOS MANO IZQUIERDA SOLA

e E=— e ey F T s e
== ® ® =

4
TREMOLO
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DISTINTAS POSICIONES EN RE MAYOR

€2 G2 ieeen, €S
Tono i Dominante ; Tono . '
# 2|t : T : | 4 i“l' ]
=yt ot ==

®

T rT

—¥

)

En la Cadencla caben ademss todes las po-

slciones que corresponden at Sol mayor. C.5 C.5 . C.7 M.C.7

C.3...... -..-:C.T____ se=sseses--=w Tano @ Dominante ! . Tono Final J :
4 [3 : : ' 1 \ : 4 i
. L | 4 . 2 — . ] j —
| & p |
1 I
Ly A1 L [ dY el
{ = ol

FLTTe T

LECCION 12
MI MAYOR

ESCALA
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&
|
« 1
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)
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ARPEGIO
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LIGADOS MANO 1ZQUIERDA SOLA
/ o 1 2 A o ST o~ i 2

4

1] F
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i

4
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DISTINTAS POSICIONES EN MI MAYOR
€2y Cl

Dominante : Tono

Tono :
g E E | [ 3.] # load A
ey L | 4
{ B o

H & r rr's :‘IEDO@

i

En la Cadencla, caben ademas todas
las posictones que corresponden al La mayor. Colmey MC.9_ """"" M C.9..
C.5 G T ; Dominante 3 ! TonoFmal
: Tono 1 o : .J.
‘-J- 5 4 i i ] J I d =
3 2

AT I A

EJERCICIO TONAL

Pamipi-mﬂ- S i : _ i

| 4 : g

Fais geS = RPRNS ol m
! L T

C.5 LG G
Meslanrt 22 ool eprPrE,
S.-}u — T E@ %@ -
LECCION 13
SOL MAYOR
ESCALA
Ul = - = ++mmjﬁﬂ4ﬁﬂ:¢ttt
- spppfliopePpps
o .—hk;f_[p__f_rff‘ffffff-i ~++1 b i e
.—'— | |  — i R
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I N XY R daq.a WY ¥ PPPwY
Bt rrerrrrranrespny
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ARPE GIO
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% | 1 L 111 ’
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LIGADOS MANO IZQUIERDA SOLA
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Protere g teferre Fefe sl iy i
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DISTINTAS POSICIONES EN SOL MAYOR
C3.einn “_5cz

LT & P
Tono Donnnante : '
| g :
(\;i"l
lr' 6 @
En 1a Cadencia caben ademés todaa las posi- M.C.15 I
clones que corresponden al Do mayor Clo ... .- , Tono Final;
o . S R Tono ‘J Domlnante J_ 1 # :
4 1 4 2 ® :'
J ¢ g—J i, Ev‘l 3‘4 ‘ J : 2 'J' P{ Q)
g—u I o i :
Sl i T
3 ® ®
e © o ©

EJERCICIO TONAL

D o S O

g E i E i : 2 i

o ? 1 - | e ©® 0 ¢
C.8. . ... S O N - C.o .. S -

G ! ?
LECCION 14
LA MAYOR
ESCALA
& . f——— T
g ===SEEEEE ==
oYYy
bt sopepepirpesreee e EEFEEERF T
e 00l oons 000 0p000n
_QphEEEE —E_—E::::: _:####-#nggg rre
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ARPEGIO
e TEITIE TR T,
.J [ ;:
F 7 i
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DISTINTAS POSICIONES EN LA MAYOR
cz ] Mca. | C.5.| |C5. M.C7] C.i.
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LECCION 15
RE MENOR
ESCALA

48
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DISTINTAS POSICIONES EN RE MENOR

C5-ny

O
Dominante

1

Tono !

Cadencia ;

M.C.7........|I
Dominante :

Ty ey

: Ytodeslos tonos
tde.Selmener. _ i

EJERCICIO TONAL

Tono Tono Final:
1

1
! (2)

C.5...
H M#j‘F ¢ . @:
¢ l )] " | A HE) &
e MC.T I\I.C.IQ.-.-_---...-:
T i pm MOt e
: r—-}t-lt# f-'fp | 3 2fm | & <<
A 2 i T 3
) "~ l C — =
© ®) e 410 ')z' M ? |
LECCION 16
MI MENOR
oy ‘ ESCALA

RASGUEO

v oA V AV :
ﬂtf?—mp—p— ACNT W Y A

@ i @
VAZYT M VA VA TA v A VA/"/NT™SAV Ay ¢ V V,

it I

FETH
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ARPEGIO

o sl-mfemrafrelraNiretresrey

EaF

LIGADOS MANO [ZQUIERDA SOLA
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Sy 3T~ 4 8 4 4 4 2
S ]

5
i
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i
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1
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DISTINTAS POSICIONES EN MI MENOR

MC.12-,
C-2... MCAl Ci.. || G5 C.7......1| G, | Tono Final
Dominante il Tone || Cadencia Tono ¢ Domin‘;ni :

Y

4 ' 5
3 2 o
[~ | [
by o 4
F , 3 l":‘

EJERCICIO TONAL
Col o e e e e,

La menor.
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LECCION 17

LA MENOR
ESCALA
ﬁ lii]—iiflliuiiihllIIIEET—i N Y A
ST s edddvevedredanrne et Rup e S FFRRIPT T
2
sosaresarsppeenareedetanierentiffioorsaee 2 1YY
| III!IJ]T — —
4 #:‘F”HW
ﬁ[lwu!1 I O O e O O I
_X‘.jl u—"w_[ll] 1

’ RASGUEO de C/£RRE. Es muy usado en los {inales, por eso se indica solo d
| minan las lecciones de rasgueo en sus distintos mowimientos.

Conviene practicar estg rasgueo de cigrre;en todas las tonalidades ya conocidas,siempre del dominante
al tono. ) 2,
r_J

el dominante al tono. Aqui ter-

ARPEGIO

L ; [ ; #
IR S - T

.  TREMOLO

e s e
é e ldo e v T g
l N i ! >
. . r
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DISTINTAS POSICIONES EN LA MENOR
Acordes arpegiados 7

C.2 C2ocniiiine,
Domipante :

MC.5.------ [ HJ%: RPN

© ©
1 M.C.17---.
‘ "Tono \ Dominante i Tono Fgali
| é :
1 olo 4 333

®
w : ks
y todos log tonos de Re menor

EJERCICIO TONAL MLC.S - oo oo
ﬁ:sfé
TEEETTe=== z =

T et T e ] ety
2 spt! 24 :.'_‘:"'r" < SRE"SIN
| — r ! 1) =
2 7 | 7
LECCION 18
ESTUDIO DE LAS RESTANTES TONALIDADDES

Lo

d = T %H ?

—
|

[ Tono Dominante Tono Cadencia ‘ Tone Dominante | | Tono Final
SI Mayor c.lz..., C2..... e, Lo c.2...|jC2-... Cc.2 .
i ! : i : oo !
- - |
RIS RIS

SI Menor  €;2-----

g

X

C.o.. ...
C.l....,
1

S e

Fa Menor
A

Qojax82

L35 s i
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LECCION 19
Tonos, sostenidos y bemoles

D l Tono ||fDommamt—” Tono 7 lCadenc:aj | Tono 7 ,Dommantﬂ’Tono Final 7
0 # mayor . - .

Poppegrg -

Do & menor

T w

Fagmayor co2... Clo_... €z ... ... ..

Fag menor R e,

$_ —F —] e — T
=i “ i
Mib mayor 24' . 4-
%“:’:}F == ?r i _#—‘_ﬁ%

. .4-..-.-
. Mlbmenor C.l.....-h--..........-........,-..-...: C C'l."""""""'"""""

e %%’ '. | %%ﬁ
o T e RO A
l Labmav $f| %% lv %_— \’ -_

S
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Tono Dominante Tono Cadencia Tono ‘ | Dominante Tono Final l
Sibmayorr Cl...... r L ”l ‘ C.3.. H Ch.....l oo os ‘-

TF

Sib menor

jF: %
—F T F r

TONOS ENARMONICOS
Noseusan Se usan
Mi ¢ por ser unisono a Fa natural
Sig » » " " Do natural
Dob w »n " Si natural
Fab » » » " Mi natural

LECCION 20

Principales tonalidades bdsicas
de los relativos de tonos menores, usados en el género flamenco

Tonalidad Mi del relativo de La Menor

i MI MAYOR FACM{\YOR ‘Ml MAYOR | LA MENOR: |SOL MAYOR: | FA MP&I?OR""E ‘Ml MAYOR
; e . . v ' ¥ C. ‘ :

1 || P
i

EN DISTINTAS POSICIONES
" C4.... G5 Ci.... C.8....

M.C.9....,

)

} K. S
o

B.A. 11609



Obsérvese en estas tonalidades lo siguiente:

1° El dominante es siempre un tono Mayor,

2% La Cadencia es el dnico tono menor,

y es siempre el tono relativo menor de donde proviene la
tonalidad basica .

3% A partir de Ia Cadencia, resuelve en forma de escala descendente por medio de tonalidades mayores.

Tonalidad La del relativo de Re menor

g LA MAYOR | fs:bMAYOR LA MAYOR RE MENOR . .Do MAYOR | SILMAYOR . LA MAYOR
! | 5 C.1., . : i i : P CL, Final
: i |
. : 1
= e e ===
v jrf ' ﬁ# ’ F =

EN- DISTINTAS POSICIONES
Cs5._.... R C.6_...

T(m 5 #(6) r_

Tonalidad Si del relative de Ml menor

]
2) 2 2 l ; g 2 ) 2)
2 a#:: ; i’ — S —] 2
'l ) I / =5 —
o ] I G)

f SI MAYOR f 'DO MAYOR SI MAYOR :; ' MI MENOR | RE MAYOR | ; foo MAYOR | iSI MAYOR

Sl

EN DISTINTAS POSICIONES
C.2._., |c.5....‘.t C.5..., C1....
l " | é 7 § !(3_) ; !‘_‘;E
? | TT“;- i 353
Tonalidad Fa$ del relativo de Si menor
‘I;A;, MAYOR | iSOL’ MAYOR ! fFa% Mﬁdﬁf ‘'Sl MENOR i iL

{ iLA MAYOR SOL MAYOR' | FA#MA\I(OR_
C.2_.. ’ | ' C.3. ;f C.2-....:E c.2._, i - : 5 : : CF|2na g

FIN DE LA SEGUNDA PARTE

DA S

o

B.A. 11599
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TERCERA PARTE

a) Farruca
b) Malaguciia
¢) Tanguillo

En arreglos de Emilio Medina

LECCION 21

Ejecutar la escala completa en Do Mayor, en la forma sigulente:

e -~ s L=} T Ejecutar este movimiento de ligados desde la B%ala1?
£ o] F ! : cuerda v viceversa. Repetirlo despues bajando por se-
. [
=0 = =+ = i} = == i:t #__'.}. 3 — mitonos hasta el 97 traste y viceversa.
*3 33#‘1 S A L& 1:\;d'

.., C2......

Continuar ¢! movimiento bajan-
do la Cejilla por gemitcnos has-
ta el 92 traste ¥ viceversa.

v Vo Ve

P ¢

G AVA VA v /\(/}\u.r\/r

L 7]

)]
b9
hY
r-_r

'-ﬁ—“‘
g m” ma
. ; [‘E?_PFFH |r|| e ?:i 2 !
R i B EHS T
g q'- /( )\, tﬁmbﬂmr 0 ({\?u _— (‘ @a -
== e sr iy
gy r WEFT |

#) (Grabado por el autor en Disco Music Hall, N¥ 1535

-A.

1 Mantener en los rasgueos las posiciones completas.

B. A, 11699
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LECCION 22

o —

{ ] I T T ]

P ngados mano jzquierda sola

| i 1 | ) —
I | I | j -

Ejecutar ta escala completa en Re mayar.

[— Desde la 6% a 1% cuerda y viceversa

3#353:3@333@33; SR .

Arpeglo

C.

I == C.2---_--'—
i

Bajar por semitonos hasta el 9¢ traste

: ¥ viceversa.

FARRUCA (Contmudcmn)

e

'P"F'p_

Y
r~+

aY

¢
7 T

A o i e

m V TamboraV Ve
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56
LECCION 23

Ejecutar ta escala complete en Mi Mayor

N 1 11 I ¥
O} P e s G e g e e *::;*#;l':j.,:;k

Ligados mano izquicrda sola
1 2 4 o ¢- 23 20 3_ 4 3 0

De 6§%a 17 cuerda y viceversa por semitonos
hasta el 97 traste ¥ viceversa.

— e w— —

1 L *
IR RS RS
C.l o e e ; R
ﬁ . 1 1 E 1 ! = Bajar por semitonos al 9° traste y viceversa.

1~

FARRUCA ( Continuacién)
Todo puigar

e e s
bR S B R M

m
v, N Wvey VGEAVA VAV, Y ##—#—# '#MLEIJ.I

[ &

[

B.A.11590
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LECCION 24

Ejecutar la escala completa en Fa Mayor.
1 1 I 1 ] 11—
 3ddIS S

Ligados mano jzquierda sola
2
é ! 2 it |y - v — De 6%a 1" cuerda ¥ viceversa .

‘ — b m—

CEEECEELEE .

P — = +— I _ . _' L Bajar por semitones al 99 tragte y viceversa.
RES @3 #@ 3
Arpegio Clieiio o ca
1 I ! ; — _: ‘Bajar por semitonos al
: : : - 89 traste v viceverss.
;:

LI

st
—lif
I
|

?z
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LECCION 25
)

ST Ty i VI v v

Ligados mano |zqu1erda SO]IEI s

Ejetutar |a escala completa en Sof Mayor.

De 6%a 17 cuerda y viceversa.
Bajar por semitonos al 92 traste y viceversa.

Arpegio C.l-.-.-......--.-.-..-----...“...--_:C.2.....
al 99 traste.

b o ] e

x) Este estilo de Mulaguea se denomina “en Mi” por sus resoluciones en este tono.
B ALY
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LECCION 26

59

Ejecutar la escala completa en L Mayor.

7. L _L 1 1 11 1 1 1 1 1 | W
Y S E ST TFTIVT FTFY
Ligado mano izquierda sola
R 1 1 4 34 . n
— De 6 a 17 cuerda y viceversa.
X S — . - Bajar por semitonos al 9° traste y viceversa.
S I3d S o
¥3ig N
\—-"
Arpegio Col e e L2
; % E » !
sl ] 1 - Bajar por semi-

[ tonos al B°tras-

= 7

MA LA GUENA ( Continuacion)

[~ te ¥y viceversa.

m | jpreslsivo | . ﬁ 1
/¥ I i I ! : : 1

— = G i

_ll

brioso |

TN

| |
|

:'ﬁ'_: =. P —

o Ve _# p

N NY N N r

i

; ‘.

i

1

s “ﬁ%r’. ‘ 753%-

TP

| : Ny Nz INaZ Nge N Ir .

o L -
-

f) a/ P)a/

Nee Nar Nge I 1

B

/Y

nas Ngo

||
. < “
<
v
Sty
<O
3

B.A115499




60

LECCION 27

b S s e & ! 1!! il ‘! '[ EI El Ejecutar la escala completa en Re menor.

2 1 9 o 2 4 2 o 2 3.2 o

De 6:a 1* cuerda v viceversa.
Bajar por semitenos al 57 traste y viceversa.

B o

0 Bajar por semitonos al traste 9%y viceversy

MALAGUENA ( Continuacion)

eSPressive
? SN e Prryin ==z

H-

'

VH
o
W
N ]

" ~
Fy
¢ 1D 7] I ‘ [ T 2 a:
i .
espressivo G 5 @ ry @

of

[ 2 ™ ; 7 7 AL 7

—h
—
—#
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LECCION 98

NG H

1
) — IS U RN SN SR QU [ G- L L L
333 33 __i._ FET: _-..l' .;F _-.E -

ﬂi

Liégados mano izquierda sola
4
2

61

Ejecutar la escala completa en-Mi menor .

2 o]
Lo 2 De 6% a I+ cuerda v viceversa.
%}y * #‘ ij__ —* '% i Bajar por semitonos ai 87 traste ¥ viceversa.
e s Y. S——
4 N

C.1

%
b

Bajar por semitonos al 49 traste y

viceversa.

MALAGUENA ( Fin)

¢

I
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LECCION 29

*—f_-]-i———i'-!'-r—-f-'r"'ﬂ——ﬁ—[—“—- Ejecutar la escala compieta en I a menor.

| | | | 1 I

Vi ddd vIT IvI e o=

ngados mana 1zqu1erda sola

1 ¢ a

—— e —— [— De6%a 1? cuerda y viceversa,

- S — Bajar por semitonos al 9¢ traste y viceversa.
1#33@&33 = 'é #35#& i‘

Arpegio o [

# ] I ! : Bajar por semitonos al 92 traste y viceversa.

TANGUILLO *}(12 v 2¢ guitarra)

vV A V/\V AV A VAm\/A Vf\f\f\\//\ vf\mv

12 :
* e (]
§ M.C.2----.-----------;.----;..1.:: 7
. : = “' e s J_‘rm‘g m :
? () r
» (R : et et et T
=——— ==
* -3 —
¥ £)
2? ks . [H‘u‘ e ’J t J f J ﬁ
- " V }} ﬁ - r. i ’

= SE==5
S r== S=r
Fb ¥ %b (4 Ei_} .F:

*) Grabado en dio de guitarras por el autor,y la colaboracién especial de Paco Jimenez. ( Disco Music Hall N?15525-B).
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v
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1 ?_ 1] ‘I&P Y {
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O] 2
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2-3 'l{vl'\ 11 i J ?‘ I I I
() F:  —

1
1

—J
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i
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LECCION 30

=

—=
- E

7

—_—t e
e

-

===
S S ddd T Ee T
Ligados mano izquierda so'a

4 H
i SRS
1 10 1 10
- L]
I

AL

3 1
> 4 rol

oW

FI
4

=:
\\_J - \-—/
Arpegio Cleo o
D e e e e vl
=Tt e e e e e e e

v #EZI:

—

, ﬁ\&i 4\@:’3-{ e

b=

—
—

W Ejecutar la escala completa de
oo 8¢ — po Mavor.

De 6%a 1% cuerda v viceversa.
Bajar por semitonos al 97 traste y viceversa,

7
¥

B.A 11549
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Bajar por semitonos al 7 traste y viceversa.
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TANGUILLO (Continuacidn)

. C2eeiii i,
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3

G5

! vV _A b h
1 Wl
1 1 1 Livl
¥ £ on VR 10 1 1 1 1 | 1 1 1 L 1 1 ol
LM P L i 1 1 )| 4 1 )|
() : _r_—
% L h
- = e o i
| 1 1 &+ ™
l .3 al ) 1 1 1 1 ] 1 1 i | S— 1 1 1 I ~
py — ) I | 1 T E I - p——— I — 'r‘

—
» PR — o e G = e —— I ——— ——— e SN e e e, IS N SRR AR M s s S

4 miar Ejecutur 14 escala completaen Re Mayor.
P ————1T1T" 1 g 3 o o o e e W B W

Ligados mano izquierda solai
1 .

¢ . e — De 5%a 17 cuerda y viceversa.
——— 4 Bajar por semitonos al 49 traste ¥ viceversa.
v 3‘5&\@?"\3‘0‘!}"&#%._/ ;
]
~Arpegio L oF [
Hhs B} 5 ‘L% Hl o s F—
T ) ¥ = -

Bajar por semitonos al 97 traste y vice-
versi.

TANGUILLO (Continuacion)

AV A N RvoA A hva -,\ﬂv"/ v V
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& h f
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{ =T 1
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LECCION 32

4
g

I Pird

Ejecutar la escala completa

EEEEFEEECFCCEEE RS CEEE L i B

Ligados mano izquierda sola

. ] B
2 1 i o 2 3 2] oo 2 2 o

o2 ) " :
#ﬁ—;lh#: De 6. a 17 cuerda v viceversa.

X7 T 1 Bajar po g ? P vicey .
o o j 3 — jar por semitonos al 9 traste v viceversa

FEET RS

s
)

T

o
oLl
ol

Arpegio Cl.. ...l

. 2oL
: _:Sgt—_: v i 15 :ﬂ: + 1 Bajar por semitonos al 0° traste v vi -
[ — cevrsa.

—$4

TANGUILLO ( Fin)
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CUARTA PARTE

a) Alegrias
b) Granadinas
¢) Soleares

(En arreglos de Emilio Medina)

LECCION 33

=

! 1 1

b  S— ] f 1 ! I Ejecutar |a escala completa en Fa Mayor.
¥ ) 1 ] T !
U S [ T
P
Ligados mano izquierda sola
) 3 A 3 & 3 4 3 4 3 g

De 6% a 1? cuerda y viceversa.

g :tF = - _&% Bajar por semitonos al B? truste y viceversa.
3 & v i 2 he g :
(4 i

Arpegio Cle i,

AN - A M- o

_#H__.L—d J‘_ﬂ—i Baiar por semitonos al 87 traste v viceversa.

ALEGRIAS ¥

( Las Alegrias en Mi Mayor, se denominan también "Alegrias por Rosa."”)

Observese en esta modalidad, que en sucuadratura musical eniran cuatro compases de %—.o sea 12 tiempos.
Y ’ 4 ‘ - [T
De estos Gltimos se acentean generalmente el 37, 69, 82y 10%, a fin de lograr su sentido caracteristico.-

AT TING o WY a0 §

L)

AP

*) Este tema estd grabado por el autor. con el titulo de " Variaclones por Rosa."- Disco Music Hall. N¢ 15554- B

-
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LECCION 34

04 1 _
o — 1 } ] } ! ] Ejecutar la escaja completa en Sof
15 e e — —
Y 4 — - I T ayor.
'; z 7

Lrgados mano xzqmcrd1 sola
. — ra————— D¢ 6:a 1% cuerda y viceversa.

] f Bajar por semitonos al DY traste y viceversa.
ﬁ\ﬁ EIER GG (ﬁ?“‘“'—

C.I_---__-.. 4C.2 ...

Arpegio

' g T 11 - T ﬁ i Bajar por semi-
1 ! —4d — tonos al 9%ras-
;.:.'."E ? — "—r =+ te y viceversa.

ALEGRIAS (Continuacion)

e

@ espress ) 4 o

1 @ , :
. 2
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LECCION 35

|
1
- Ejecutar la escala completa en La Mayor.

AI_;
o
1l
up_

< ¢ 7
Ligados mano izquierda so!a

3

"

ak

De 6% a 1? cuerda y viceversa.

1 ] Bajur por semitonos al 87 traste y viceversa .
SEEERAS S
S

Arpegio

I | ﬁ‘—# — Bajar por semitonos
g - = P j—d_ W - = e al Y traste y vice-
r r = ~ versd.
ALEGR!AS { Continuacion)
Co2ooe i e,

Cole e i e i e, €2

—U

]
3
-
—|
3 N
-
@

Grazioso @ @
St T S
ponssSiless = s =g
LAR A 3 B e 3 :
w @ C2.-- 2y
— 3ﬁ
] 8 d:j 1 :ﬁ;{%: —— 7 “_4..‘]‘ : =& } L 5

Q% -
I
HT{
1)
5

R . o Pl
rey . ® 2
#%ET— tLe t=g ;Fj—iﬁ e =5=
3 T ¢
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LECCION 36

f) R
_ﬁ"_i, T _‘{_T\_'THF#P: Ejecutar la escala completa en Fe menor.
r M |

l 1

Ligados mano izquierda sola =,

a4 : i o 4 3 - T ;
: o— - . —— De6?®a 1! cuerda y viceversa.

D ; —t +—+——1—F -‘]-ﬁ —— Bajar por semitonos al 9Y traste y viceversa.
TR AR

Arpegio —~ M, Ce1--- .

1
1 1 1 .
] o e ‘j—“ - L I

) rs o5 — & —t - - -

=¥ v d _f

- - - o rh
# I — Bajar por semitonos al 9¢ traste y viceversa.

ALEGRIAS (Fin)

el

B.A 11544



Buleria 9@
Viw < A 6 ¢ A ¢ ¢ A NG A VAN A Y

=

L @ ®
‘g e e e .
I | | | 1
. M.C.4....
igpeer,

e c A—r—p—p—p—p@)" @ ® ¢ A
: e A e ==
1&12" 3 :ﬁj{ — { 1 — 1
¢ ] ===
—
. @ ¢ A
2 4 @ @
ﬁzﬁ?ﬁg:F:ﬁ:r:tr—m —— e — i—ﬁl p—
' T 17T = = !l |
¢ A & G A ¢ 6 A
#g @ @ @ , J
Y e o o = e
’ i3 3
¢ G, /i@G A YVAVAV VAV ALY r?\zvv M'C'4";
Yl RN
v < ¥ Y

*) Este Kosgueo Redondo muy usado en las Bulerias, es un solo movimiento que comprende ¢l final del com-
pas anterior, y cae sobre el primer tiempo siguiente. Quiere decir gue al ejecutar la parte final, se toman las cuer-
das graves (indicey anular) y al continuar la rotacion, el mayor e indice entran en el primer tiempo siguiente.

’ » . + - -
Despues de los golpes de caja, hay que poner siempre la tonalidad completa con lamano izquierda Jue
no sea necesario rozar todas las cuerdas al levantar el indice.
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LECCION 37

e

Ligados mane izquierda sola

3

5

+f_¢%_il—;—‘i;
EEES |

75

— Ejecutar la escala completa en Mi menor.

4
1 — — . - De 6% a 1° cuerda y viceversa.
. it | T Ot 10 Bajar por semitonos al 97 traste vy viceversa.
5] it #—.,L' 5}_ 3 i o Tl 3
\_____/ —
, (o3 i G2l
Arpegio J-T:' i
—— ‘i' - ] — Bajar por semitonos al
0 T ] 97 traste y viceversa .
e %o j o, =
= ¥ ¥ O -
*
GRANADINAS *

LGl i
) Filo B =
. ) Fve
— =52 . 7
757 SR —L ’
] oty - L

*) Grabado por e! autor en Disco Mustc Hall NY15511- B.
B.A.115499
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LLECCION 38

0 L
—r 1 | i
I 1 ! ] I - Ejecutar la escala completa en La menor.
J:J\ -‘F_ H 4 ) pi
a o
Liigados mane izquierda sola
P i, H o .
—— ik i 1. De 6%a 1? cuerda v viceversa.
=7 " in r e H Bajar por semitonos a! 9% traste y viceversa.
Arpegio . C.l_.-.-..-....--...--.-..-.-..._-:C.ﬂ ...... :
. )| { | 1 '
— ' : ' f Bajar por semitonos al 9¢tras.
Zﬁ"j 1 te y viceversa.
S 3 i_- -
GRANADINAS (Continuacion)
Animato , m
M ; < om i m,tm; m @

L ||

: rie o] 0! g
uﬁ%‘b :

. ' —F B

1 I3y T
| ) -2 |
O e
®
G . R e m e m e aan o e
@ @ ; C crese. :

_Hs 4 . ot . R
S s s e S =2
[ 7}
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Eﬁ“ SSElss s e :

r' J ™0 === Grazwso' |
Ty i : :

@ {4
/P L 9

J—ﬁ—_ﬁ__Jr__*_ ) 3 N cresr. T @ [ | , |
F s T r r.) = %, i ‘_ o ﬁ_*,:_ ‘I ! -
Tt r o iy e T

é_ﬁ e o B @ gim. 'ITl L
Gl e e Pt et g =S

— v — ¢ — 1 ———*¢

7 > 7 S = 3
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LLECCION 39

r 4 4
%b:.lﬁ[ ] i_’ d:i— ] Ejecutar la escala completa en Do Mayor.
-

Ligados mano izquicrda sola
Q) i 2 4 2 2 3 2 3 3 4 3 4

#:_.— De 62 a 1% cuerda y viceversa.

_\;jz . i m ——+—1 L i — —+ Bajar por semitonos al 99 traste y viceversa.
FETETETRT ]
Arpegio C.1

D= aa ! s # iﬁ 2=
F F

.. — e --—*-"““"I““ - I"E‘"%i C.2_....

—I,I—Eéi-:? Bajar por semitonos al 9° traste y viceversa.

GRANADINAS (Continuacién)

;éﬁfiﬁﬁﬁ %_m r T [T

: =TS 5 ' 1
—; s==-s= ==
o | “ = i e
; /) animalo

e =BT A naneg e

' ! 5 7 7
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USPresS, G
QIE dem. !——-1' P I {""‘1 — e
=== S

a’ P P EX)
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LECCION 40

M |
M T I 1
#‘E I T M 4 Ejecutar la escala completa en Re Mayor.
£ 1l w - i J’ | f[

Ligados mano izquerda sola
4 3 4 3 3 2 3 o 2 4 2

T "'\jii TIIERE

Arpegio Coro ..

Jiz‘”'_‘? 7

De 62%a 1? cuerda vy viceversa.
Bajar por semitonos al 99 traste y viceversa.

I¥:3

P AS ST B = FERSF==
13 - ‘ -

== C.2 ...

&

" _—*!l

Bajar por semitonos al 99 traste y viceversa.

GRANADINAb (Fin)

E:_E f

B.A.11599
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L.LECCION 41

i
Ll g
UL W

18y T
b M2

[

=!

=

Ligados mano izquierda sola

v -

Ejecutar la escala completa en M Mayor .

1 2 3 3 L2 3 % 1 2 o .
- )i T, De 6% a 1" cuerda y viceversa.
—F L1 I e Ol 10 Bajar por semitonos al 4° traste y viceversa.
Y & 44 o ¥ i j
- T e’
Arpegio o S
—_ !
.:Q I | - = I %: Bajar por semitonos al
@ & fﬁ%* - [— B%traste y viceversa.
SOLEARES
) Modalidad en cuya cuadratura entran cuatro cdmpases def} 0 % 0 sea doce tiempos. Generalmente suacen-
tuacion corresponde al 39,6¢, 8%y 10¢ tiempo. @ @ @ @
p % v C A VvV A AT IV YT

Brioso

VYN

*
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Brioso @ @
s Eman BEE mEE EmE
¢ ? T 3 i 0 1 ' i

cresc., ; -@ : @ o
,Ann HEmEmmmm o,

T
i
Tt Ty
Ligado mano izq. sola 22 cuerda.., Ligado manoizg. sola 42cuerda.
ESPress, 0 '@ 'C
" y —. ' L,
i 1 = ™ T i r

\‘—I’ L r] . LiL .
v - p ) ! - 3| -
7 ,
ILECCION 42
s pe——l. 31— Ejecutar la escala comvleta en Fa Mayor.
I  E— — |_‘I_J_‘l__d:i‘
o F— — — - - - o
=
Ligados mano izquicrda sola
. ’ 3 2 i 3 2 |
— - i l o - De 8%& 1" cuerda v viceversa.
a1 10 L l -Bajar por semitonos ai Y¢ traste v viceversa.
R
Arpegio y €2
—- Bajat por semi-
— tonos al 9% traste
— - y viceversa.
Grazioso
ﬁ #
?‘ ‘/
£z
= @ =
iy :"i”ﬂ P | .y L) — b -
e e O
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CSHIES S

__Ia A = =

LECCION 43

Liéado Eino lzq. sold 2 cusrda ... ... Ligadu manoizq. sola 4% cuerda .
(1 4 2 (8] H @ ' . 3
1 H |
? | l ' !H |=| !a - _ - j S

o ——
&
g

—_ ——— e .. —

_‘i'j:l?_ | | [ I
33

Ligados mano izquierda sola
I 23 4. % 24 _0 1+ 2 2 4 35 2 4

&

2 ¥ T Iy
\___/

ii_‘_"l.éj__i'__&_._‘i_:lb‘__—_—_

Ejecutar la escala completa en Sol Mayor.

De6?a 12 cuerda y viceversa.
Bajar por semitonos ai 9¥ traste ¥ viceversa,

Arpegio Coloooo e

?

Bajar por semitonos al 99 traste

v viceversa.

- -

=

F
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SOLEARES (Continuacion)

oMot @
S!' } : : 3
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l,
ki F ] - | i )| 1
J : I I ] T
I ] H
| !

LECCION 44

o

Ejecutar |la escala completa en La Mayor.

EERES S

Ligados mano izquierda sola
i3 2 t 2 35 403 o g

De 6% a 1* cuerda y viceversa.

Bajar por semitonos al 9¢ traste ¥ viceversa.

LILEEE

Lajar potr semitonos al 4? traste ¥ vice -
versa .

.i l:.: 1 !

1

SOLEARES ( Fin)

n
LCInE

=

PRIEEY rrFl E’ﬁﬁﬁ ﬁi .,
p #I, =
S % i ~ 4
BIC 2 _ I"IC:I_

ﬁ_pﬁ

MC
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QUINTA PARTE

a) Zapateado
b) Tientos
¢) Tarantas

En arrcglos de Emilio Medina

[.LECCION 45
4

ﬂ ] I ; j i e .
e ——— e i e Hm—m P P iecutar laescala completa gn Re menor.
%L_J_‘_F‘_I‘:.‘:‘j:i:& S s B

Ligados con Cejilla para la mano izquierda sola.

N C',,’ R

i

. -
 ——— Continnar el ejercicio desde 126 a 1* cuerda v viceverss.
r

&
Después se bajaré en Cejilla v por semifonos hasta llegar
al 90 traste y viceversa. Este mismo orden se empleard en
3 ## 3 # 3 los sucesives ejercicios de ligados con Cejilla,

REEE V3
ZAPATEADO *

La acentuacion @ con puntos vale paratodo el compas.

(‘-l— o

v 4 v A

D
- AV A

\'f

A"

i

_ﬂaﬁfff e P I B A IR IR LR 2E»
3 - = ﬁﬁ-_l e ————
[ 7] E i
. @ @ @ S
4.8, R @ . Grazioso
Attt e e T e e e o O Gradoso
S e Ry e e et F—
R — :_r - % Rt !jwa_,gng i

) Mantener ias pusiciones tonales completas en los rasgueos. = —
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LECCION 46

:£”
-
s
AT
o

] e ! ; Ejecutar la escala completa en Mi menor

1 1 1 1
I T 1 | —
o=z i

Ligados con Cejilla para mano izquierda sola
a : s ey 4 Fi Fl £ 4

F-EEF! 5

o,

PEEE
ZAPA TEADO (Continuacidn)

e, e,

Gl
LY

[*]
F*]

3

Q)
{ 1
g

sl

T P ] : ;.

3 3 espress.

jFl'
Brioso
Z) z

—
K

9
VI
él
|

fe,
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LECCION 47

Ejecutar 1a escala completa en La menor.

—
1 i
| 1

e e

v i3

/)

> 4
I s i
Fun L]
7

[}

Ligados con Cejilla para la mano izquierda =nla
i 3

C.1
2
=

ZAPATEADO (Continuacién)

7

?:

G
r

=

£

f

-

C.3......

r‘

=

[¢]

; cresce,
ey

dim.

A

Brios
D)
F =

aecel.
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2

v
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ud

=ss
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LECCION 48

Ejecutar la escala completa en Do Mayor.

Ligados con Cejilla para la mano izquierda sola

0 | C.-:L:n,--;-“-."3.“-5;-"_;“““‘""
ZAPATEADO (Fin)
A VN LA
SV AV Al :’;@\ | Yl v A v A
: T L]
)

T 1 +L
IR LT T 0}

]
[
i
|
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LECCION 49

p—
! 1 1

Ejecutar I2 escala completa en Re Mayor.

1 ] 1 1 1
1 = I

Ligados con Cejilla para Ia mano jzquierda sola

@ IP p ) t @ @ A "«5----'_“-— P

r d =

RB.A. 11599



LECCION 50

fo————

T

. L }

333377

| 1 R 1 b
R AR

Ligados con Cejilla para mano izquierda sola
o [N

@

91

Ejecutar la escala completa en Mi Mayor.

‘@ 2 1
e p 2 C L = =
orFd e djECDfiijji | |

B A.11399
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74
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LECCION 51

7]
; e
o i = m +—+—t+——+—+—1———Fjecuter |a escala completa enFa Mayor,
FF3 33 5 44
- - deTIT
Ligados con Cejilla para la mano izquicrda sola
C.l s e e
i i 4 1 A i 4 i
L= 1 e e e
D 3 3 3 L4 *
W3 RS
\-_' \"I-—V

TIENTOS ( Continuacion)

I_--.‘.@-_-___é :-..--.@--.._ : E' _______ @ ______ :
G"qicc G'}qfcc G.m/'\'
) _J—EL = ﬂ
| Brioso —@ ___9 ——@
ﬁ#ﬁﬁ 3 g _ﬂ—i ? i
e ® it 3 v
r
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e
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R S A e S e e S e A
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= Mﬁ]ﬁi;ij | .
9.2 - @ @ R
===t B—-—==i = ==SS8s
\,-d-bv 'r 3\-:/-“{_/;"’%-\_,1% ——

B.A.11699



83

LECCION 52

[/
- i fu——
{%ﬁ e e i s e s S S S ]é:jicplfar la escala completa en
ryj — -....—..—pjj -‘-i—i-‘--‘-" o Tayor
' 2 & B

Ligados con Cejilla  para mano izquierda sola

i 22— : 3 3

é ==
B B

o

fo|®

EFEE R

TIENTOS (Fin)

el reey -

\_:.f-

crese. IA/@\ e | ;“"""'@"""'i Tempeo di Tango
G | \i G ¢ i A Wi ¢cin” Wi f(ﬁ\‘v
¥ ! E! E F o = %

Em Rt St
28 & g _‘_[T‘.‘#/‘.i—‘ e

Tempo di Tanguillo
R vavava v Wy oa

crese. YV A
4 . - 1 %
L 2 ' F 4 ¥ z 'F' l

-y
)
- 1
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LLECCION 53
5 ——

. I Ejecuter la escala completa
1 o — —— en La Mayor
v _t R EE Al

Ligados con Cejilla para mano izquierda sola
D S
3 4 3 4 34 .3 4

TR PR

TARANTAS ¥

i

€3press.
i ' ® J i o

—— T
Fr Es
@ @ @

- I ‘:‘2‘_‘/&_‘*‘“' NEBSER S N QS

H
-
e

&
Y
i J
s

63 &
.—*
|

S BIRL®

Destacar nitidamente los ligados. Las demads notas son de acompafiamiento, por lo tanto el pulgar como
¢l indice y el rasgueo hacia abajo, rozaran las cuerdas savavemente. Las tinicas notas fuertes son las del a-
rrastre de anular. Marcar en un tiempo lento cada compds de esta obra,( Menos trémolo final. Lec.56.)

Briogo vy Vv A |
L = — 1 F | i I [y T
S %2;13;05 CEREE FRELE E%*iﬁp% FEXEEEE:

- - u] -, -

\'% A v @) A crese. A Tambora
EEN-EEEAL Lo res S CEEIE REEI EE
ESEr sEst EesTesson R BEEE SEs
. ¥ 5 ¥ A Ny z

. @
A v Tambora A \4 A v
L -
= = E I i m — o a4
@ @ @
A
2' %_@ v cresc. A A ) - v
oy o : 3 S S =
[} - 1 - - P
g g AR & 233
Movido
AV AV A G AV AV A
] T :
d |

*} Grabado por ¢! autor en Disco Music Hall, N 15554. -A.
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—- Ejecutar 1a escala completa en Re menor

Cola . e e
] FrY e ) 2 i) b ] (4%
had S A T =—1 &
ﬁi—_p___:'-: —===
=== =
¥ &4

\#;;fi\_; -

TARANTAS (Continuacidn)

PR aeeerrkorrlon e ckomrnrl e herel )

x).-....- f e e iaem i mmaam = —a - - --c:"}j;‘é;s:-----.. “ e eeearamamansa

e i e
/B ﬁ ’

X) Mantener posicién de La Mayor.
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LLECCION 55
p (s = I — — Ejecutar la escala-completa en Mi menor
¢ S S43 - M—J—J—o—d—d—
CEEFFEFEFEEE S
Lig;zidos con Cejilla para la mano izquierda sola
gy
.) ‘ —T m -1 1
#55_{' #_'}\ﬁ; qo s fo oy
TARANTAS (Continuacion)
Brioso
. _ A
— = —
p e EEEEE P;[g FIS I35 T P =
[ T & i S = § EJ [ =
FIEF TR RIRIIVIIRIRRILS
v A v @ crese,
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*) Para ejecutar estos ligados hay que cejer apoyedo el 29 dedo en la nota Sol de Ia 6* cuerds.
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LLECCION 56

/]

v 4

#—— e v e Ejecutar Ia escala completa en La menor
o -—-—»it#w’m

-9

Ligados con Cejilla para la mano izquierda sola
C.1

/I I SR T
1

¢ ﬁji}*#ﬁﬁﬁ 92 djseds

TARANTAS (Fin)

Briosc am;g m D

i E r“’ , |
o = I - | )

_ ST —— i 7 2 ' i
~ U7 = 1 T
0, [ F [ ' I
|
dim
i = = L] e @:
-
: ] [ - — 2
- 3

X) Desde el comienzo de esta parte, hasta el fi

nal del g,indicado con {x}, marcar tiempo por tiempo, un tanto atigerado. Despues y
hasta Fin,un tiempo lento por compds. :
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Moderato
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SEXTA PARTE

a} Siguirilla
b} Fandango
¢) Buleria

En arreglos de Emilio Medina

LECCION 57
"

I T 1 |
H4+J = Ejecutar la escala completa en Do Mayor

S T I I |
S

Ligados con Cejilla para mano izquierda sola
Col o i i aea e

3 3 r4

HFEE HE 93

SIGUIRILLA ¥

Ejecutar los rasgueos,con tendencia a rozar preferentemente las bordonas.

e@i@b

N

Ui N

—n
kiR

o

#

@
o ! e — = :
4.1 » - Té_d I HE 1
RGBT I A €7 SR NC

%} Log compases de -g msrcerlos en dos tlempos lentos. %)} En estas resoluciones colocar posicion de La mayor,
KA 11608
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LECCION 58

W Ejecutar la escala completa en Ke Mayot
T 1 1 | | 1 ,u_

Ligados con Cejilla para mano izquierda sola

.

4
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SIGUIRILLA (Continuacion)
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LECCION 59

/I
g T *
(ﬁ; o f " ﬁ Ejecutar la escala completaen Mi Mayor
¢ P e e e o P B —+ R EE R H‘J‘djj:
I see IFT L

Ligados con Ceiilla para mano izquierda sola
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SIGUIRILLA (Continuacion)
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LECCION 60

Ejecutar la escala completa en Fa Mayor

VI3 IIIIESSS

Ligados con Cejilla para mano izquierda sola
2_ 4 3 2 { 9

o
&

FiBnEEs ErIuD

SIGUIRILLA (Fin)

o “g ] 7
RS #;-‘1;:-' S—
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TR T T g T T

TR s e e Pt Lty
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LLECCION 61

=1: Ejecutay ta escala completa en Soi Mayor

Vs d deesvve

Ligados mano izquierda sola

17,4 1 Ta i 1 5
o o Bajar por semitonos hasta el 10° traste y viceversa.
7 | T Ejecutar después el mismo ejercicio en ias cuerdas 22,
3%.4%, S?dv 6%. Emplear este orden en los suceslvos
e

L. estudios de ligados.

FANDANGO ( Mi del La menor)

Cuadratura: 4 compases de i— o -g— @
Ave ve G AVAY GA VA A @A

<®
2
o
®

Falsetal: @ 5 @ \’,/,\ g 3 @
o nE e and
i ] i " |

3 ~ ——r | 7 1 3 r
@ 7 ¢ F __ a5 - @
q ! :J I—1 1 e qqu (]:
# = EJE Ci— ' L ——
J | [ ® p— 2 |
, o = VoA -
5 . =
A~ A S T
3 » = — =" 1.‘1- e e &
— T T F HITIEII3

@
/(3 G A V A 1% G A
A=—gr iL —— =
DA — s 2 g 4#L = =
s @ 3

Intermedio cntre Falsctas

@ M.C.1
art 1. v C.1
¢ ¢ == 07 ¢
.J \.‘. f [ - - \-—_:;- m— L ay
\-___-—/ s
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LECCION 62

fi.d
é . g:#: Ejecutar la escala completa en La Mayor
v = j T VT geesess
Ligados mano jzquierda sola
R i %’"\ ; >
] I - : 1 1 ] *
Falseta 27 FANDANGO ( Continuacion)

106

? EE
Falseta 3?2 @ .
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LECCION 63

% E E E I % ! Z ! Ejecutar 1a escala completa en Ae menor

Ligados mano izquierda sola

o

T3 1 : 1?3 s L O ll_:"’
i - 1 1 -1 Ll ? 1 F: ¥
s -

FANDANGO ( Fin)

Falsetﬂa 42 . _ - - _
n. r_.:r g G 3 @ £] 3 @ 5 , £ |
e vﬁ%w
3 i
T ¢ © z i @ } @_7
i s TP WEEYE:
Falseta 5! { de*“Aire Huelvano” )
= s e
@ %l%ﬁﬁﬁﬁ@ cA®,
7 : ’
@ cn?y
errloasleBnscsBe Brivarlorrlys
— 3—,“ 2 5
e — e ] @ @ @ FIN

LECCION 64
ﬁ Ejecutar la escala completa en Mi menor

REEEEFEEEERES

ola
] ‘ 1 o /—"\0

Ligados mano izquierda s
S/N “ /9\ -3
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@ FANDANGOS ( La del Re menor) @
N Y \ad L Ve o
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|
il
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v v g 3
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& | 1L 14
Fo o o hd L 18 S r
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LECCION 65
£
EEFEE R RS ESS

ol

Ligados mano izquierda sola

P Ejecutar la escala completa en La menor

BULERIA (La Mayor)

Cuadrante: 4 compases de-g— + Acentuacion: Generalmente en los tiempos 37,6%,8¢y 109.

(Al ejecutar los golpes en caja, mantener siempre la tonalidad completa.)

Presto “ @

Falscta 12

S 2

B ' ' e e e
[

" m @ 1 1 1 :
Q!E#@ G .0 . | 3@ : @
11 I _: AEIF_ FFI"_ ’ %‘ 1 I 1 0 | 1 ) | -
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o
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o
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Las Falsetas de bulerias arpegiadas, entran en compases de g—,pero manteniendo siempre en estos casos la
medida de 12 tiempos o sca 4 compases de -i— Ejemplo:

Falseta 27
(43 @

% TR EEEs =Tt ‘
) i -

@

M.C.2 ( Dejando la 12 al aire.)..

26
&

g

A

.
.
®

LA ¢ 6 A 6 ¢ ‘Y ¢ 6 /7 Na
g% = o
; -+ 5 = iF ? i[

Falseta 32 (Otros ejemplos en compas de.%— .
M.C. 2 el oo

_rF_ V f\ V I\ /-_\;(,f/ ! ﬁ ! ‘ 4 .1

®
©
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LECCION 66
()

Hﬁ Ejecutar la escala completa en Do Mayor
oY o¢¢o —

Ligados 'mano izquierda sola

=

BULERIA (La menor)

Falseta 12 @

e @
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ecifﬁa
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1
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& o

|
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i
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LECCION 67

% 1 S ——— Ejecutar la escala completa en Ke Mayor
Ligados mano izquierda sola
T 00,250 20 158 1 0r2 d 2 175 Do,z hl
= — H—F —— [—
BULERIA (La del Re menor)
Presto
@ @ @ €
Vi Vv & vy g Vo vae Va m(ym(VCA@GCA
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Falseta 2°
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LLECCION 68

Ejecutar la escala completa en Mi Mayor
Y I ITIIEZ IS |
| Ligados mano izquierda sola

WIRITr RN AR YRS GRTIeER:
)| |

e e T e T m—

il

BULERIA ( Mi del La menor)
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FIN DE LA SEXTA PARTE
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SEPTIMA PARTE

a¢) Giiagiras
b) Sevillana
¢) Alegria (La)
d) Soleares (La)

Arreglos de Emilio Medina

LLECCION 69

— ;! ‘E Ejecutar a escala completa en Fa Mayor
v fit ;;_ - o o
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LECCION 70

# | e |
%:& F.F I { ! Ejecutar la escala completa en So! Mayor
o S e —
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LECCION 71

T { i i Ejecutar la escafa completa en La Mayor

Hu 4
O ;_L-j-c‘t
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ALEGRIA (La Mayor)

Falseta 1?

/s

Falseta 22
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2
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=)

[

LLECCION

Ejecutar la escala completa en Ke menor

SOLEARES (La del Re menor)

Falseta 1?

==

Falseta 2%
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e
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FIN DE LA SEPTIMA PARTE
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OCTAVA PARTE

a} Serrana

b/ Milonga

¢) Colombiana
d) Petenera’

¢} Campanilleros

Arreglos de Emilio Medina

LECCION 73

— - %[ f 1l Ejecutar Ia escala completa en .Mi menor

JeSEEECUSS

k 2
SERRANA |
Leomp ro .
Ejecutar los rasgueos,con tendencia a rozar preferentemente las bordonas .
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LLECCION 74

w4
Ay | — %%E Ejecutar 1a escala completa en La menor
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1.LECCION 75

Ejecutar la escala completa en Do Mayor
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bt

Falscta
M.C.oo.. ..

PETENERA
) TN N

i \Q

:
ke
&
L
I

%I@ >
;
\
;;;:
"

N

L
’.._._I

pl
o

B.A.11599



122

LECCION 77
F": —+ Ejecutar 1a escala completa en Mi Mayor
B = S e <+
s¥v=*"?
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